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IEVADAM
Gunta Melbarde -

e-zurnala redaktore,

Jazepa Medina Rigas 1. mizikas skolas
klavierspéles un kameransamblu skolotaja.
Absolvejusi Leningradas Valsts konservatoriju.

Starptautiska bérnu un jaunieSu kameransamblu
festivala — konkursa Muzicéjam kopd ar draugiem
makslinieciska vaditaja, Atbalsta fonda dibinataja.

Misu e-Zurnala otrais numurs lai ir sveiciens pavasari visiem kamermiizikas skolotajiem!

Miisu e-pasts joprojam: weplay(@inbox.lv Gaidam jiisu atsauksmes un ierosinajumus!

Aizvaditais rudens/ziemas laiks ir bijis bagats ne tikai ar sniegiem, bet arT ar razeniem
panakumiem. Viens no tiem — misu varda un darba izskanéSana Eiropa, ECMTA gadskartgja
kongresa Manheima. Ta delegatu patiesa ieinteres€tiba un augstais novértéjums liecina, ka miisu
izveletais virziens un cel§ ir istais. Esam kluvusi ar1 bagataki ar jauniem kontaktiem, idejam un
draugiem — domubiedriem .

Pateiciba visiem, kas pielikusi savu roku un sirdsdegsmi, lai sniegtu mums — skolotajiem tik

nepiecieSamo metodisko palidzibu, iedvesmojot jaunam radosa darba c€lienam!

Kopa ar draugiem mums izdosies!


mailto:weplay@inbox.lv

IDEJAS UN ATSAUKSMES

2009.gada 26.-30.novenbr1 Manheima (Vacija) notika ECMTA gadskartgjais kongress. Ta
delegati siita sveicienus visiem Latvijas jaunajiem kamermiizikiem un vinu skolotajiem, Atbalsta
fondam un Festivalam — konkursam ,,Muzic&jam kopa ar draugiem”.

kokosk

Dargie draugi!
Sis ir fantastisks projekts. Bérni spélé brivi, skaisti un ar acimredzamu patiku. Kvalitate ir
nozimiga, taCu daudz svarigaks ir veids, ka caur kamermuziku Sie bérni var attistit savu
garu, spéju darboties kopa, izjust parliecinatibu un apgut prasmes savstarpéja saskarsme;
un tas viss dara So pasauli labaku.
Evans RotSteins,
Parize, ProQuartet
ECMTA prezidents

kosk

Dargie kolégi,
Ar prieku uzzinaju par jusu briniSkigo projektu Muzicéjam kopéa ar draugiem. Es domaju,
ka ta ir pareiza metode k& bérnus cieSak tuvinat un I1dz ar to dot viniem iespé&ju gat
pieredzi skaistaja kamermuzikas pasaulé.
Visu to labako —
Karstens Dirers,
Diseldorfa
Izdevnieciba Staccato; Zurnals Ensemble

kokosk

Milie skolotaji un bérni!
Es Vvélu jums prieku muzicét un lidz ar pieredzi augt art makslinieciska zina.
Muzika ir viena no lielakajam davanam dzivé.
Maikls Flaksmans
Manheima
Kamermiizikas un cella spéles profesors,
Manheimas Miizikas un télotajmakslas augstskola

skeskosk
Mdzika ir dzive. Dzivei ir jabat milestibas pilnai, ja jus vélaties, lai ta bitu briniSkiga.
Mazika ir tas viss ...
Lai veicas —
Profesors Roberto Galeto,
Roma
Pianists, konservatorijas Santa Cecilia docents

skoksk

Mums — cilvékiem ir nepiecieSami draugi, un kopa més varam vairak sasniegt.
ArT muzicegjot.

Visu labu!

Sampsa Kontinens

Jiveskila

Jiveskilas universitate, Somija

skoksk



Dargie draugi!
Baltijas valstu kamermazika ir patstavigs fenomens Eiropas makslas pasaulé. Latvijas
jauno kamermuziku aktivitates ir labi pazistamas Lietuva un augstu novértétas ari visa
Eiropa. Es vélos izteikt savu Tpaso pateictbu maniem kolégiem no Fonda Muzicéjam kopa
ar draugiem par vinu razenajam aktivitatém Saja joma. Mani vislabakie novélgjumi jums un
visiem jaunajiem Latvijas kamermuazikiem!
Petras Kunca,
Vilna
Lietuvas muzikas un teatra akadeémijas profesors,
Eiropas Kamermiizikas skolotaju asociacijas Valdes loceklis

skksk

Milie jaunie kolégi un Fonds Muzicéjam kopa ar draugiem!
JUs esat privilegétas personas, kam ir dota fantastiska iespéja darboties tik interesanta un
nozimiga joma ka kamermuzika. Es vélu jums visu to labako; daudz prieka un laimes Saja
darba.
Ar vislabakajiem sveicieniem —
Keija Aho
Helsinki
Metropoles universitate, Somija
ECMTA viceprezidents

eksk

Dargie draugi!
No sirds vélu visiem ST jauka projekta daltbniekiem — jaunajiem mazikiem un vinu
skolotajiem visu to labako — veselibu, laimi un prieku par iespé&ju pastavigi bat kopa ar
Madziku un radoSus panakumus sadarbiba!
Profesors A.Bondurjanskis,
Krievijas Tautas makslinieks
P.Caikovska Maskavas konservatorijas prorektors,
Kamermiuzikas asociacijas prezidents

skeksk

Novélu fondam ,Muzicéjam kopa ar draugiem” starojosu, spilgtu un spozu izaugsmi
nakotné, kura realizétos jusu sapni, priekSstati un jisu jauno audzeknu — nakotnes
parstavju dailrade.
Filippo Faes,
pianists un dirigents, kamermiuzikas profesors,
Kastelfranko konservatorija Veneto, Italija
ECMTA sekretars

skoksk



AGNE SPRUDZA

Celliste, Jazepa Vitola Latvijas Miizikas akadémijas
docente, stigu kvarteta klases vaditaja.

Daudz koncerte. Vada Cella spéles klasi

Em. Darzina mizikas vidusskola un

Jaz. Medina Rigas miizikas vidusskola.

STIGU INSTRUMENTU ANSAMBLL.
TO SPECIFISKAS PROBLEMAS.

Prieku rada tas, ka ped€jo gadu laika tiek veicinata topoSo muziku iesaistiSana dazadu
sastavu kameransamblos. Tas attista profesionalas prasmes un talanta Skautnes, kuras nepiecieSamas
vélaka miizika darbiba. Daudzus Sobrid pasaulslavenus maksliniekus tiesi muzicéSana kopa ar
draugiem vai radiem ierosinajusi uz mizu ziedoties daudz pag€roSajai mizikas mizai. (Lai
atceramies masas Skrides un vinu jauko gimenes ansambli, Hagena stigu kvartetu, kura no agras
jaunibas kopa sp€l&jusi brali un masas u.c.)

Ar1 bérniem, kuri neizvelesies profesionala mizika profesiju, tieSi kameransamblis ir ta
nodarbe miuzikas skola, kas attista sp&ju komunicét, ieklausities lidzcilvékos, darboties komanda,
kur visi tiecas uz vienotu mérki, ielickot procesa labako no sevis, savu individualitati. Loti svariga ir
atbildibas izjiitas audzinaSana, jo ansambli katra pienesums ir tik bitisks, ka ,,aizslépties aiz kada
muguras” vai neatnakt uz koncertiem un méginajumiem nav iespgjams.

Lidz $im vairak runats par ansambliem, kuros piedalas pianisti, muzic€jot kopa ar
stidziniekiem vai pasamo instrumentu spélétdjiem. Sadiem ansambliem ir salidzinosi plags macibu
repertuars, parasti ari ieinteresétu pianistu skolas ir vairak.

Dazas miuzikas skolas sastopami vijolnieku vai Cellistu ansambli. Spéle tajos attista jauna
miizika tembralo dzirdi, intonaciju, ritma izjiitu, sniedz pirmas iemanas polifonijas atskanoSana.
Visbiezak vijolnieku un cellistu ansamblos sastopama divbalsiba vai Cetrbalsiba. Varétu teikt, ka
spele 3ajos viendabigajos stigu ansamblos attista stigu kvartetda nepiecieSsamas pamatprasmes. Sie
stigu ansambli sakumapmacibas perioda ir ieteicami tapéc, ka to vaditajs ir specialitates pedagogs
(vijolniekiem — vijolnieks, Cellistiem — Cellists). Tas lauj parraudzit skanoSanu, aplikatiiru, Strihus
un vél jo daudz probléemu, ar kuram audz€knis patstavigi gala netiek. Katra balss tiek uztic€ta
vairakiem spél€tajiem, ta ansambli iesaistot vairak dalibnieku. (arT dazadas sagatavotibas un sp&ju

Iiment). Salidzinosi plas$s ir arT o ansamblu repertuars (ar un bez klavieru pavadijuma).



Tikai pedagoga intuicija un pieredze radis, kad iesaistit audz€knus mazaka sastava stigu
ansamblos. Tie ir stigu dueti, trio, kvarteti, arT kvinteti, seksteti, okteti. So sastavu pamats ir stigu
kvartets, par ko grib&tos vairak runat, balstoties uz pieredzi darba Latvijas Mizikas akadémija un
uzklausot studentu domas par vinu pirmajiem soliem ansambla sp€lé — to pozitivo un ne tik labo
praksi...

Lai spele maza ansambli sagadatu prieku un dotu v€lamo rezultatu, jasagaida bridis, kad ir
nostabiliz€jusas individualas spéles kvalitates (vibracija, pamatstrihi utt). Tas varétu biit bérnu
miizikas skolas pedgjas klases. Sis ir laiks, kad dazu vijolnieku vajadzétu mudinat paméginat iepazit
alta spéli. (Altistu trikums gan nav Skérslis spelét kvartetu — ir iesp&ja atrast skandarbus tris vijolem
un ¢ellam. Ta sp€l€ arT miizikas skolu stigu orkestros). Ir substance, bez kuras stigu kvarteta spéles
pamatus ielikt nav iesp&jams — ta ir izpratne par inton€Sanu, intonaciju un instrumenta skanojumu
(kvartets tiek skanots temperéti, bet spéles laika tiek izmantotas stigu instrumentu inton€Sanas
iespgjas).

Audzeknu instrumentiem biitu jabiit laba kartiba un jaatbilst audzgkna attistibas Itmenim.
Jaseko, lai instruments biitu viegli uzskanojams, janovers citi defekti (nepareizs stigu augstums,
nelidzens grifs, nekvalitativi astri utt.). Ja ansambli spélé audzekni, kuru instrumenti ir ar defektiem,
vini, pat bidami gatavi izpildit speles kvalitates prasibas, nesp€s spélét ta, lai rezultats klausitajam
un pasam sagadatu estetisku baudijumu.

Stigu ansambli skano temperéti, tas ir, vijoles ,,mi” stigai veidojas intervals ar alta un cCella
,»do” stigdm. Ja instrumenti ir slikta stavokli, §1 temperacija tikpat ka nav iesp&jama. Diskutabls ir
jautajums par to, vai vijolniekiem spéelét seédus vai stavus. Spéle sédus stavokli var atstat negativu
iespaidu uz vel nenostabiliz&juSos vijolnieka staju, tapec b&rnu mizikas skola arT ansambli varétu
seédet tikai cCellists. Vijolniekiem jaseko pults augstumam (vijolite nedrikst ,liekties” uz leju).
Savukart v€laka macibu perioda (vidusskola) bitisks kameransambla uzdevums ir iemacit
vijolniekus sp€lét s€Zot un no notim, nezaudgjot speles aktivitati un kvalitati. NoSu lapa nedrikst
atnemt sp&ju klausities citus un sevi. Ta ir uzmanibas sadaliSana, kas butiski atSkiras no solo spéles,
kad var koncentréties uz savu spéli un to ,,pielagot” savam spg&jam un vélmeém.

Reizém skolas vérojama diskusija, cik daudz un kuras klasés sp€lét specialitati, ansambli,

orkestri. Pav@rosim stidzinieka nodarbju dinamiku parskatamas piramidas veida!



Macibu procesa gaita

orkestr
i

Kameransambli

Solo spéle
(specialitate)

Profesionala miizika darbiba (paraléli ar pedagogisko darbu)

solo

Kameransambli

Orkestri

Katram, kur§ nolémis veltit laiku un piles, lai iedzilinatos stigu kvarteta sp€l€, bus
interesanti zinat, kadel Sis Zanrs pelna tadu ievéribu komponistu un civilizéta sabiedriba ar1
klausttaju vida. Jau 16. gs. Cetrbalsigais salikums miuzika definéts ka kaut kas pilnigs,
maksliniecisks, c€ls. (ArT numerologija uzskata Cetrinieku par pabeigtibas un pilnibas simbolu.)
Stigu kvartets plasaka nozimé ir kompozicija etriem solo stigu instrumentiem. Sauraka nozimé $is

nosaukums norada uz noteiktu stigu instrumentu sastavu — divam vijolém, altu un cellu — un



kompoziciju $adam sastavam. J.Haidns, V.A. Mocarts, L. van Béthovens radijusi klasiskos stigu

kvartetus, kuri veido Zanra ,,zelta fondu”. Lidz misu dienam komponéts milzigs skaits izcilu, dzili

saturisku skandarbu §im izpilditaju sastavam. Stigu kvartets ir ari orkestra stigu grupas pamats

(kvarteta soli fragmenti G.F.Hendela ,,Mizika uz tidens”, L. van B&thovena ,,Fantazija klavierém,

korim un orkestrim” u.c.).

Lai pamati stigu kvarteta spélei tiktu likti stipri un drosi, centiSos dot dazus ieteikumus

pirmajiem soliem, nepretend€jot uz pilnigu kvarteta metodikas izklastu.

10.

Intonacija

Spelet [eni un non vibrato;

samekl@t unisonus un unisonnotis (atseviskos akordos), veltit tiem papildus uzmanibu;

témas intonét (ar1 piebalsis, kuras ir kustiba, kam ir pavadoSa balss vai balsis spéle
érgelpunktu), pieskanojoties ergelpunktam;

ja kadam instrumentam akorda vai melodija ir neizbégama briva stiga, pargjiem tas jazina un
attiecigi japieskano intongsana;

darba procesa akordus macas, sakot no zemakas balss; tapat ar1 citur (arT t€mas, kuras ir
diviem vai vairakiem instrumentiem) intonativais un aktiviz€joSais pamats ir zemaka
,,balss”;

unisoni jaspélé ar vienadu aplikatiiru vijolniekiem un lidzigiem aplikatiiras principiem
par€jiem, izvairoties no ne€rtam pozicijam un neskaidriem registriem;

netiras spéles iespaids rodas no slikta ,,balansa”, t.i., ja kads sp&lé skalak par citiem, kads
mazak skanigi;

unisonus jaspéle mf dinamika arT tad, ja noradits f, jo no uzspiediena (liecka, parmériga)
mainas skanas augstums. Seviski tas raksturigs altam uz ,,sol” un ,,do” stigas;

netiras spéles iespaidu rada arT parlieku atra locina kustiba un nepareizs locina sadalijums;
pirmais vijolnieks augsgja registra, seviski spélgjot augSupejoSus gajienus, nedrikst
paaugstinat intonaciju; tiesi pretgji — vinam jaintong€ mazliet ,,tumsak”.

Kvartetistu uzdevuma apzinasanas — vieta ansambli

Pirmais vijolnieks, neapSaubami, ir Iideris, tacu, ja tikai vin§ viens uznemas ieradit
iestaSanos, pargjie zaudé aktivitati. No ta cie§ balanss, rodas nevienada atfaca — skanas
sakums;

visiem kvarteta dalibniekiem jazina par€jas partijas, jazina, kur kopa jasak un ari kopa
janonem nots. Reizé iesakt akordu nav tik liela maksla, bet reiz€ to nonemt — tas jau ir
meistaribas raditajs;

biezi t€ma sadalita starp vairakiem spé€létajiem; ta jaatrod un ,jasaliek kopa”, parnemot

vienam otra nospéléto un radosi turpinot;



4. visatSkirigakie uzdevumi, salidzinot ar solo spéli, kvarteta ir Cellistam (dal&ji ar1 altistam).
Vinam visa daudzveidiba jaapglst pizzicato un spiccato Strihs, jo atbildiba par ritmu
lielakoties uztic€ta vinam;

5. abu vidgjo balsu atskanotajiem ar ir specifiski uzdevumi, jo viniem loti jutigi ,,japarslédzas”
no spéles kopa ar vienu instrumentu uz spéli kopa ar citu. Otrais vijolnieks ir ka ,,sp€l&josais
rezisors”, kuram jaatbalsta ,primariuss”, p&c briza paSam iznakot priekSplana. Spgja
momenta parslégties no solo uz pavadoSo vai imit€joso funkciju ir liela vértiba, kura
jaizkopj;

6. altists — kvarteta ,,mérce” — savieno vijolu tembru ar zemo Cella registru, radot kvartetam
raksturigo tembralo pilnibu. Loti daudzi komponisti spelgjusi altu stigu kvarteta
(V.A.Mocarts, A.Dvorzaks, Jaz.Vitols un citi). Itin biezi altam uztic€ti t€tmu izvedumi, ari
kopa ar 1.vijoli, veidojot interesantu tembralo saskanu (V.A.Mocarts, A.Dvorzaks,

M.Ravéls u.c.).

W

Strihi (skarumi) un locina sadalijjums

1. Visiem instrumentiem japanak vienads locina sadalfjums un locina kustibas atrums
(protams, vienadaja miizikas materiala);

2. labi $trihi ir veiksmigas interpretacijas pamats. Tie nosaka kvarteta maksliniecisko seju,
individualitati. Strihu disciplina ir stingri jaievéro un vienadais materials visiem jaspéle ar
vienadiem Strihiem. Nevajadz€tu izveleties parmerigi garus /egato (daudz nosu viena locina
kustibas virziend) un staccato (tas, savukart, ir loti individuals un visiem vienadi diez vai
biis iesp&jams nospélet).

Ritms

Janoskaidro, kur$ instruments attiecigaja bridi ir atbildigs par ritmu, kuram uzticéts veidot
ritmisko pamatu, pulsaciju. Loti bieZi ari ritma linija pariet no vienas balss otra.

Dinamika

Jo lielaks dalibnieku skaits ansambli, jo svarigak teorétiski planot crescendo un diminuendo
speli. Ta nedrikst biit intuitiva, stihiska. Ansambli parasti tiek spéléti terasveida crescendo un
diminuendo, katru nakoSo niansi izpildot no jauna sekvences vai muzikalas domas fragmenta.

Aplikatiira

Temas parasti izv€las solo spélei raksturigas, muzikali interesantas, bet pavadijumos un
piebalsis — droSas un &rtas aplikattras. Par unisoniem jau runats punkta par intonaciju.

Vibracija

Vibracijas lietoSanai kvarteta nepiecieSama pieredze un meistariba. Visiem kvarteta

dalibniekiem jartipgjas par lidzigu, homogenu vibraciju, seviski ritmiskos unisonos un akordos.



Nepielaujami, ja viens kvartetists akorda vibre, bet pargjie — ne. Ja kddam instrumentam jaspele
neértas dubultnotis vai brivas stigas, tad pargjiem javibre loti atturigi, saglabajot vienotu tembru.

Polifonija

NepiecieSama skaidra, saprotama attaca un artikulacija. Katra nakosa balss iestajas mazliet
spilgtak par iepriek$gjo, to atkartojot visas spéles substances (Strihi, artikulacija u.c.).

Sie ir tikai dazi kvarteta spéles pamatprincipi. To izpildidana prasa riipigu un regularu

kopspéeli. Labs kvartets rodas tikai gadu gaita, tacu ir verts sakt.

Nobeiguma dazi vardi par repertuaru. Ir divas labi zinamas patiesibas:

* nav vieglu stigu kvartetu;

o jebkur$ originals ir paraks par atdarinajumu, misu gadijuma — parlikumu vai transkripciju.
Sobrid interesentiem ir pieejams labs, vértigs nosu materials stigu kvarteta pamatu apguvei.

Tie ir:

*  Sheila M.Nelson — Together from the start

*  Teodor Nicolau — Chambermusic Miniatures for young players

*  Ralph Schiirmann — Beginn zu viert (Erstes Streichquartetspiel)

P&édgjiem diviem krajumiem alta partija aizstata ar 3.vijoli.

Velu veiksmi pedagogiem un audzekniem!
Tiesi pats muzikas izp€tes un apguves process lai kliist aizraujoSs un tuvina izpilditajus gan

savstarpgji, gan kamermuzikas dargumu patiesai atklasmei!



RADOSAIS PORTRETS
Intervija ar izcilo stigu kvartetu ARTIS

Profesors Petras Kunca
ARTIS-QUARTETT Vijolnieks, Kamermiizikas katedra
(Austrija, Vine) Lietuvas Miizikas un teatra akadémija (Vilpa)
P&ters Siimaijers — 1.vijole
Johaness Meisls — 2.vijole
Herberts Kefers — alts Idala
Otmars Millers — Cells

2008.gada maija Vilna viesojas izcilais austriesu stigu kvartets ARTIS, sniedzot koncertu
Lietuvas filharmonija. Kvarteta miiziki ar1 vadija Meistarklasi Lietuvas Miizikas un teatra
akadémija. Piedavajam interviju ar muzikiem, ko sagatavoja Lietuvas Muzikas un teatra akadémijas
profesors vijolnieks Petras Kunca (publicéta lietuvieSu kultiiras un makslas zurnala Krantai
2008.gada 3.numura).

Peters Siimaijers: Mas esam priecigi bat Seit, Vilna. Ka kvartets més esam §eit pirmoreiz. Esam
atvedusi bagatigu programmu, Mocarts bis visiem pa pratam; Mocarta interpretacijas ir dzirdétas
daudz, tacu, pieméram, Albana Berga Opus 3. ir kas 1paSs, kas lielakajai dalai publikas biis gluzi
jauna pieredze. Bet mums ir izjuta, ka tas loti labi piestav Mocartam, jo tieSi §1 skandarba skanu
valoda ir dzivs tas specifiskais Vines gars, 11dzigi ka Mocartam, kas ir svarigs §1 opusa labai
interpretacijai. Tas nozime, ka artikulacijai un muzikas elpai javeido tada kombinacija, kas ir loti
svariga, lai iedzivinatu So darbu.

Johanness Meisls: (...) Ka més saprotam spéléSanu kvarteta: ka tadu cetru individu vienotibu, kura
vienmer jasaglaba katra individualitate, kas Sai vienotibai pieSkir augstako harmoniju un
viendabigumu.

Peters Siimaijers: Turklat jateic, ka $o 28 gadu gaita, kop§ més kopa muzicgjam, ir pastiprinajusies
katra dalibnieka savdabigas individualitates izveidoSanas. Sakuma, kad sanak kopa, ir loti svarigs
Sis individualais moments, jo katrs instrumentalists studé un spélé ar1 ko citu. Tad sanak kopa un
meégina atrast un ,,izaudz&t” kopigu kvarteta identitati. Tas nozimé, ka katra individualitate mazliet
atkapjas. Un ar gadiem, lidz ar muzicéSanu un pieredzi, atkal svarigaka klist katra dalibnieka
savdabiba, jo jau javar palauties vienam uz otru.

Otmars Millers: Pie tam rodas interesants iespaids, kad mani kolégi stav kajas. Stavot (sp&léSanas
laika) daudz skaidrak izpauzas katra miuzika individualitate, kad kermenis atkal redzama veida
ataino ierastas tiri vijolnieciskas kustibas. Daudzi cilveki, kas labi pazist miisu kvartetu, ir teikusi,
ka tas patieSsam izklausas daudz dzivak, un, kas bija pavisam atklati — ka atbalss efekts ir pazaudgjis



savu intimitati. Tad més pie ta piestradajam. Nu — gandriz 25 gadus esam noséd&jusi. Un ta
piecelSanas kajas — ta arf ir zinama distancéSanas, jo katrs atgriezas pie savas solista stajas.

Petras Kunca: Es esmu liecinieks kadam koncertam Ving, Miizikas biedribas Bramsa zale. Tas bija
fantastiski — 81 briviba; vijolnieku staja un kustibas labi sadergja kopa ar muziku, ar miizikas garu.
Ta patiesam ir laba ideja.

Otmars Millers: Ja, ja! Tad mé&s ilgu laiku apzinati pretojamies, lai, ta sakot, neizietu no ramjiem.
Bet, kad ramji klst par Sauriem, tad tie Znaudz.

P&ters Siimaijers: Pirmie koncerti bija gan mazliet par daudz brivi un skan&ums bija mazdruscin
parak atklats...

Petras Kunca: Ir jau ar1 vajadzigs mazliet vairak laika jaunajai pieredzei. M@s esam jauki
parunajusi par kvarteta patreiz€jo sastavu, bet mis interesé ari vesturiskie momenti. Kad jiis ta
nopietni izlémat dibinat kvartetu? Herbert, varbtt Jis saksiet?

Herberts Keéfers: Tatad, 1 nosliece radas jau studiju laika paraléli miisu pamatizglitibai. Vélak més
vienu gadu darbojamies vienigi kvarteta, tad devamies uz Ameriku un tur studéjam kvarteta spéli.

Petras Kunca: Jus domajat, ka kvartetu prieks sevis atklajat vél studiju gados? Drosi vien jus esat
jau no sakuma stud&jusi kvarteta spéli.

Johaness Meisls: N€, né, saprotiet - agrak bija pavisam citadak. Kamermiizikas nodarbibam nebija
savas strukttras. ArT Vines augstskola tas toreiz nebija. PriekSraksti Sim priekSmetam bija pilniba
doti, bet nebija nekadas struktiiras un bija drizak nejauss gadijums, lai tada atrastos. Misu gadijuma
visiem bija spéciga priekSveésture kamermuzika: P&ters jau ilgi bija sp€l&jis kvartetu, es biju kvartetu
spel&jis skolas gados ar saviem gimenes locekliem.

Peters Siimaijers: Skolas laika patie$am pasniedza kvarteta spéli, bet tas nebija profesionali. To es
biju nodibinajis kopa ar savu draugu miizikas gimnazija un patiesiba visus tos gadus spélgju
kvarteta. M@s pat bijam aizbrauku$i uz vienu jaunieSu konkursu Austrija un tur uzvargjam. Tad
notika ta, ka divi no dalibniekiem dazadu iemeslu d€] vairs nevargja biit kopa ar mums. Bet mes
teicam, ka gribam turpinat kvarteta spé€lét, un ta tas izauga lidz jaunajam ARTIS sastavam. Tatad
patiesiba m&s jau Iidz tam bijam saméra intensivi darbojusies kvarteta. ARTIS kvarteta turpinajam
stradat vel intensivak, nemot kvarteta stundas, piedaloties konkursos, un tad més devamies uz
Ameriku, aiz sevis atstdjot Vini un méginajam paplaSinat savu redzesloku un jaunas lietas
iemacities, kas patiesiba tikai sakritibas d€] atradas Amerika, jo mes isteniba grib&jam macities tiesi
pie LaSalle’s kvarteta, kuri tobrid dzivoja Amerika, lai gan vini ir vacu izcelsmes...

Petras Kunca: Un kura vieta jiis Amerika bijat?

Péters Siimaijers: Més bijam Cincinati vienu gadu. To ieteica Hato Beierle, kur§ ar Albana Berga
kvartetu arT bija Cincinnati pie LaSalle’s kvarteta studgjis; vins teica: ,,Ejiet tacu un studgjiet, jis tur
varétu taisni tadas lietas pamacities, kas Viné ta netiek pasniegtas.” Tas attiecas galvenokart uz
skandarbu analizi, pat drizak struktiiru. Un ta mums bija laba skola, ka més ar1 to vargjam apgit,
kaut gan tie$i uz skangjumu tas gluzi neattiecas. Ar So izglitibu més esam Joti daudz ieguvusi. Bet ta
mums bija gluzi jauna pieredze, iepazistoties Seit ar lietam, par kuram mums Iidz Sim bija tikai
nelielas priek§zinasanas.

Johaness Meisls: Lieta tada, ka astondesmito gadu sakuma miuzikas dzive Viné bija vél pavisam
citadak strukturéta, faktiski vairak ar ievirzi uz tradiciju saglabasanu. No jaunam lietam Saja laika
drizak atgainajas. Mums ta bija, ta sacit, iesp&ja, izrauties no $1s pazistamas vides un atrast distanci.
Un tas mis loti izmainija.

Petras Kunca: Cik ilgi jis esat kopa Saja sastava?



Peters Stimaijers: Saja sastava 26 gadus un ARTIS-kvartetam ir jau 28 gadi. Izmainas notika
patiesiba jau neilgi péc dibinasanas.

Johaness Meisls: 26 gadi ir patiesam ilgs laiks, kura kopa spélé vieni un tie pasi cilveki.
Petras Kunca: Kapéc jus izvelgjaties sadu vardu — ,,ARTIS*?

P&ters Siimaijers: Nu, tas jau nav nekads noslépums. Sakuma meklg vardu, kas biitu iespaidigs un
biitu saistiba ar makslu. Komponistu vardi jau lielakoties ir aiznemti. Tai laika vél nebija interneta
un nebija gluzi skaidrs, vai kada cita valstl jau kaut kur nav kads kvartets, kur§ nosaukts par
Mocarta kvartetu vai kaut ka tamlidzigi. Artis ir genitiva forma latipu vardam ars (tulkojuma —
maksla), un ta nu tika izvéléts nosaukums ARTIS.

Petras Kunca: Tas ir loti skaists vards.

Péters Siimaijers: Ja, un jateic, ka visas valodas tas skan lidzigi. [zruna nesagada nekadas griitibas
ar1 internacionala zina, un jau tas vien nav minuss.

Johaness Meisls: Vards ir tik labs, ka ir devis iedvesmu ari citam jomam. Tie$am, ja paskatas
interneta, cik daudzam firmam, vai kinoteatriem, viesnicam u.c. ir §is nosaukums. Tatad daudziem
patik Sis vards.

Petras Kunca: Herbert, ka Jis atklajat stigu kvartetu? Kad tas bija — vél skola vai studiju laika?

Herberts Kéfers: Tas bija loti agri — es nevaru pateikt tieSi precizi, varbiit 12 gadu vecuma. Mg&s
muzicgjam dazados sastavos un attiecigi dazada kvalitate. Diezgan regulari.

Petras Kunca: Vai ta ari bija gimenes tradicija?

Herberts Kéfers: N¢, gimené gan neviens nespél€ja, vienigi mana mate mazliet spél&ja vijoli, bet
tas bija tik sen, ka es personiski nesp&ju neko par to atceréties. Man ir fotografijas, kur vinai rokas ir
vijole, ko vina drosi vien tika ari spél€jusi, bet... Bet visapkart, arm1 miizikas skola (es naku no
saméra mazas pilsétinas Austrija) ritgja muzikala dzive.

Petras Kunca: Kura skola Jis sakat macities muziku? Ving, Graca vai kur citur?
Herberts Keéfers: Es saku macities Klauzeng, $1s mazas pilsétinas vietgja miizikas skola.
Petras Kunca: Blakus dabai, blakus kalniem...

Herberts Kéfers: Tas viss tur ir, bet, ka tas biitu kaut ka nozimigi iespaidojis manu dzivi...

Johaness Meisls: Austrija majas muzicéSanai un kamermuzicéSanai ir senas birgeriskas tradicijas.
To svariga sastavdala ir stigu kvartets. Un Vin€ vél Sobaltdien ir tradicija, ka to dara, piemé&ram,
arsti vai juristi.

P&ters Simaijers: Uzskatu, ka tas ir saistits ari ar to, ka patiesiba miizika amats sabiedriba nav
iecienits. Un ari, kad vecaki jauta: ,,Par ko tu gribi macities?”, tad atbildi ,,Par muziki” vini
nelabprat gribétu dzirdet. Uzskatu, ka tie, kas ieguvusi izglitibu un paral€li arT apguvusi instrumenta
speli, tad var€tu vai grib&tu izveéleties citu profesiju, kura vinus labak apgadatu un nodro$inatu — par
to vecakiem biitu jariip&jas. Varbiit vini spéletu vijoli, un, ja ta viniem biitu tik nozimiga, ka talak
varetu ar kamermiiziku nodarboties, tad ta varétu biit otra profesiju. Starp citu, agrak bija tiesi ta, ka
pie labas audzinaSanas pieder&ja, pieméram, ja meita spé€lé klavieres, tas bija kulturali. Un
nodarbosanas ar klasisko miiziku sabiedribas acts ieguva zinamu statusu. Dalgji tas ta ir ar1 tagad.
Tas ir, joprojam pastav zinams bailu slieksnis pret klasisko muziku, kam daudzi cilvéki joprojam
neuzticas, uzskatot, ka ta ir domata citam aprindam. Sobrid ir centieni tuvinaties $iem cilvékiem. To
rada dazadie projekti. Nemaz nerunajot jau par to, ka Sadi uzrunajot lielas lauzu masas, varétu



nopelnit daudz naudas, tacu par labu ieguvumu vajadz€tu art atzit, ka uz koncertiem varbiit saktu
nakt cilveki, kuri bez Sadiem projektiem nekad uz koncertiem nebiitu gajusi.

Petras Kunca: Un kadas ir majas muzic€$anas tradicijas Jusu gimeng, Otmar?

Otmars Millers: Ar mani ir mazliet 1pass gadijums, jo mans tévs ka instrumentalists ir muzikas
milotajs. Vin$ labprat bitu to darijis, bet ekonomiska zina tas nebija iesp€jams. Vins stud&ja
miuzikas zinatni, tadel garigas prasibas vienmer bija svarigakas un staditas augstak par manualajam
prasmém. Neskatoties uz to, ka katrs labs amatieris ar labu iek$€jo dzirdi, ne tikai ar€jo, vins labi
saklaustja, ko pats spélé. Bet pret citiem vins$ bija loti kritisks un stingrs, ta ka bija interesanti. Un es
kopa ar vinu savulaik esmu iestudgjis parsteidzosi nopietnus skandarbus. Jo vig§ zindja, piem&ram,
ka izburties cauri Régera stigu kvartetam, tas vinam bija pilnigi skaidrs. Tas, ka vin$ ne vienmér
sp&ja nokert notis, ta bija cita lieta. Bet no otras puses, vin$ péc pamatprofesijas vienmér darbojas
ka miuzikas kritikis un bija, ta sacit, kamermuzikas kritiku sefs. Un Austrija, Ving ir tada tradicija,
ka preses parstavjiem dod 2 ieejas kartes, tad€] vins loti biezi uz koncertiem néma lidzi savus
b&rnus. Ta ka man jau loti agri bija dota iesp&ja dzirdet izcilakos kamermizikus un stigu kvartetus.
Ja, uzskatu, ka tas viss bija vienkarsi tilts uz kamermuziku. Es to biju arkartigi velgjies. Mans tévs
arT loti gribgja, lai vina b&rni muzicetu, seviski kameransamb]os.

Petras Kunca: Kurs izlema, ka Jus spélésiet tiesi cellu?

Otmars Millers: Tas gadijas ta. 1968.gada Koncertu nama savu solokoncertu sniedza
Rostropovics. Vins spéleja, skiet, tikai vienu Baha svitu. Es vienigi atceros — uz milzigas skatuves
s€Z viens pats virs ar tadu divainu priekSmetu, un visi viga klausas. Un tad mans tévs jautaja: ,,Vai
tu ar1 veletos macities to spelét?” Un ta tas bija. Un man jateic, es neesmu to noz€lojis.

Petras Kunca: Ta patiesam ir viena jauka sagadiSanas. Rostropovic¢a personiba ir ari pie mums
Lietuva Joti nozimiga. P&€dgjos gados, ka jus zinat, vins bija loti aktivs ar1 politiskaja zina, un kopa
ar Saharovu un Dezir€ ir daudz paveicis miisu neatkaribas un arm miisu makslas laba. Pieméram,
vin$ dirig€ja miisu Filharmonijas orkestri speciala lietuvieSiem veltita koncerta Parizeé, atskanojot
lietuviesu miaziku (Curloni), arT ar masu solistiem. Un vin§ ir loti daudz stastijis par Lietuvu tajas
mums tik nozimigajas dienas. Tacu nu atgriezisimies atpakal pie stigu kvarteta. Vai Jus, Otmar, ar1
kop$ jaunibas gadiem skola pieveérsaties stigu kvartetam vai kadam citam kamermuzicéSanas
formam?

Otmars Millers: Ng, skola gan ne. Patiesiba gimeng agrak neka ar kolgégiem. Bet tad es vél macijos
skola. Studiju laika man vispar nebija kamermiizikas nodarbibu, jo es jau spé€l&ju kvarteta. No
parbaudijumiem més bijam atbrivoti, kas liecinija, ka tiek nopietni stradats. Cella spéli es studgju
Vines Miizikas universitaté pie profesora Valentina Erbena no Albana Berga stigu kvarteta.

Johaness Meisls: Nu ja, tad mums jau bija nodarbibas. Més apguvam kvarteta spéles pamatus pie
Alfreéda Stara (Vellera stigu kvarteta otra vijole un Vines filharmoniku muzikis). Pirms doSanas uz
Ameriku més pusotru gadu intensivi stradajam ar1 ar profesoru Hato Beijerle,. Lai gan nodarbibas
mums jau notika, tom&r esam secinajusi, ka tada veida, ka tas Sodien notiek struktur&tas
kamermiizikas stundas, pieméram, Vines miizikas universitate, ta tas netika pasniegts. Tas sanaca
mazliet it ka nejausi, garamejot.

Petras Kunca: Sada tik ilggadiga vienu un to pasu cilvéku sadarbiba psihologiska zina ne vienmér
ir viegla. Ka uzskatat Jus? Tik ilgi viena kvarteta biit kopa gan méginajumu laika, gan celojumos un
koncertos... Tam vajadzigas aizvien jaunas idejas, laba oma, laba veseliba.

P&ters Siimaijers: Un jau ieprieks katram pasam jabit bagatam...

Petras Kunca: Ak, ja — socialais jautajums. Es v€l&tos uzdot vél kadu jautajumu. Kvarteta spéles
attistiba ir cieSi saistita ar skan€uma un tona kvalitati, ar ta raksturu. Ka Jas domajat, vai tas



priekSstats par skan€jumu, kas izveidojas italu vijolmeistaru laika jau pirms simtiem gadu, kvarteta
spele vel joprojam ir aktuals? Vai ar1 kops tiem laikiem ir jau daudz kas mainijies, kluvis relativs?

Peters Samaijers: Es jau uzskatu, ka priekSstats par skangjumu ir mainfjies — jau lidz ar
koncertzalu izmeriem. Agrak tika spéléts faktiski daudz mazakas zales, pieméram, bidermeijera
laika Viné muzicgja palielakos birgeru namos un salonos. Un te priekSplana noteicosais nebija
skangjums, ka Sodien to mégina darit ar musdienigajam vijolém ar teérauda stigam, lai piepilditu
telpu. Uzskatu, ka jau ta ir atSkiritba. Domaju, ka svarigs ir vél kas: tiesi pagajusa gadsimta un ari
19.g.s. beigas bija loti tipiski, ka kvarteti sastav€ja no prominentiem vijolniekiem, ta laika
virtuoziem, kuru varda kvartets ar1 tika nosaukts, ka, pieméram, Roze, Helmersbergers vai vélak art
Sneiderhans. Tas nozimé, ka bija kads lideris — nozimiga personiba, kas jau bija guvusi ievéribu un
ta vadija kvartetu. Uzskatu, ka ta bija attistiba, solis uz priekSu laika gaita. Kvartetu pirmsakumos,
ja més paskatamies Haidnu un Mocartu, tad tur kvarteta kopa spél&ja tikai prominenti miiziki; tads
bija ne tikai vijolnieks, kura varda kvartets nosaukts, bet visi bija sanaku$i kopa, lai kopigi
izm&ginatu jaunus skandarbus, iepazit citus komponistus, tai skaita arT no Vacijas, tadgjadi stigu
kvartets — ta bija laba iesp&ja to visu izméginat. Un v&stures gaita tas patieS$am radija parmainas —
no dazadam izcilam personibam, kas muzic€ja kopa, lidz prominentajai pirmajai vijolei un tagad
atkal patiesiba atpakal pie kolektiva. Uzskatu, ka savas attistibas vid€ja posma priekSplana nebija
kvartets ka kolektivs. Dabiski, tika spéléti Béthovena kvarteti, bez Saubam. Tacu drizak ta bija
lidera personiba, ap kuru pulcgjas kads kvarteta sastavs. Sodien tas ta vairs nav.

Petras Kunca: Vai, péc Jusu domam, klasiskaja stigu kvarteta var€tu izmantot sinttiskos
instrumentus? Amerika vai Kanada tas Sodien ir loti populari. Runa, ka Sie instrumenti esot loti
plastiski.

P&ters Siimaijers: Més vél nekad neesam dzirdgjusi, ka skan tads instruments.

Petras Kunca: Biezi médz teikt, ka, sp€l§jot jaunu repertuaru, vienmér jamekle jaunas iesp€jas
izteiksmes un skangjuma zina. Un daudzi komponisti arT izmanto dazadus jauninajumu — troksnus,
sintétiskos instrumentus u.c.

Johaness Meisls: Tas ir fundamentals jautajums, uz ko, manuprat, gan tik vienkarsi nevar atbildét.
Tas joprojam ir japardoma. Pamata, dabiski, ir ta, ka mes jau tris gadsimtus sp€l&jam uz vieniem un
tiem paSiem instrumentiem, kas gan ir jau piemérojusies, bet c€luSies 16., vai citos gadijumos 17.
un 18.gadsimta un, dabiski, rodas jautajums: vai §Tm skan€juma veidoSanas iesp&jam biitiba ar1 kada
attala nakotné butu japaliek tadam pasam. Tikai uzskatu, ka tam var arT iebilst, ja zina, ka $ada stigu
instrumentu forma piedava tadas tik neizsmelamas iesp€jas atSkiriga skan€juma, tona veidoSana un
ta dazadiba, kadas faktiski nepiemit nevienam citam instrumentam. (...) Un es uzskatu, ka
komponistu interese tam rakstit tikai pieaugs.

Péters Siimaijers: Mums §is jautdjums nav tik Joti aktuals, jo m& modernaja mizika tik loti
nespecializ€jamies. Uzskatu, ka §is jautajums drizak ir svarigs tiem ansambliem, kas sp&lé pavisam
modernu miuziku, un kuri sadarbojas ar komponistiem, kas nav apmierinati ar ,,normalo” skanu
spektru vai kada instrumenta skangjumu. Bet ta ka més lielakoties sp€lejam ,,nemoderno”
repertuaru, tad Sis jautajums mums patiesiba ir tikai tiri teorétisks.

(Intervijas nobeigums Zurnala nakamaja numura)



Inese Milzaraja

Vijolniece, Jaz. Vitola Latvijas Muzikas
akadémijas Kameransambla katedras docétaja.
Vijolspéle apgiita Em. Darzina specialaja
miuzikas vidusskola pie pedagoga Izraila
Abramisa, augstskola pie izcila latviesu
vijolnieka Valda Zarina, bet Maskavas
konservatorijas asistenttira pie profesores Marine
Jasvilli (Davida Oistraha vijoles katedra). Aktivi
koncerte. Lielaka pieredze — kamermuzika.

Baroka laika kamermauzika stigu instrumentiem.

Lai saprastu atskanojamo skandarbu, ir jabiit labam prieksstatam par laiku, kura tas radies.
Ja renesanses miizika v€l netika izcelts kads instruments, jo galvena bija balss, tad Iidz ar baroka
laiku ap 17. gs. Italija strauji attistyjas instrumentala mizika. Jo ipaSi piemin€Sanas veérta ir
vijolmuzikas strauja attistiba — ne velti So laiku déve par vijoles zelta laikmetu. Attiecigi radas ari
vijolu meistari, ka, pieméram, Stradivari, Gvarnéri, Amati u.c., kuru instrumentu skangums nav
parspéts vél Sobaltdien. Italija ir vijolmiizikas Siipulis, tapat ka ieprieks ta bija vokalas makslas
raditaja. Vijole kluva par demokratisku instrumentu un lauzas uz lielas skatuves. Sakuma radas ta
saucamas trio sonates (vijolém ar ergelu vai klavesina pavadijumu), vélak vijolei solo. P&c tam tika
radits instrumentals koncerts ansamblim — concerto grosso, vél vélak — koncerts vijolei ar orkestri.
Radas ideja iemiesot virtuozu sacensibu speciala instrumentala zanra. Arkandzelo Korelli bija
pirmais redzamakais $1 instrumentala Zanra parstavis (lieliskais 17. gs. vijolnieks; radijis pabeigtu
koncerta stilu). Vin$ ir radijis arT pirmo vijolsp€les skolu. AtSkiriba no agrak valdoSas spéles
manieres, tagad ta kluva izteiksmigaka, ar lielakiem efektiem un paaugstinatu emocionalo tonusu.
Korelli stils — skaidrs, lidzsvarots un harmonisks; vijoles skapa taja ir lidzvertiga kantilénam
dziedajumam. Lidz tam — ta sauktajai baznicas vijolei — tika izmantots tikai instrumenta vidg€jais
registrs un ,,guloss locins”. Manuprat, uz to laiku arT attiecinama tagad mod€ esos$a ,,autentiska”
speles maniere, kura tomer, vijolspélei strauji attistoties, bija spiesta meklet jaunus muzikas
izteiksmes papémienus. Lai vijoles skana saktu domin€t par citiem instrumentiem, bija
nepiecieSami ne vien jaudigaki instrumenti, bet arT cita spéles maniere.

17. gs. beigas vijole parstav pamata ansambla repertuaru (jaunums: reizém jau ar
kontrabasu; parsvara meistars Amati aizravas ar kontrabasu izgatavoSanu): stigu instrumenti ar
generalo basu, kuru improviz€ja uz taustininstrumentiem — ¢embalo, klavesina, érgelem. Tas kluva
par aizsakumu orkestrim. Interesanti, ka, solo koncertam paradoties, vél ilgi saglabajas ansambla —

orkestra (concerto grosso) nozime. Un ta — koncerti vienam vai vairakiem solo instrumentiem,



kurus kompongja Korelli, Vivaldi, Hendelis vai Bahs, v&l joprojam atrodas misu koncertu
repertuaros. No auditorijas viedokla gan jasaka, ka solo instrumenti tomér nekad neparsp€j vokalo
makslu, kuras izplatiba un daudzveidiba pasaul€ ir fenomenala. Italija 17.-18.g.s. kluva par miizikas
Meku, kurp brauca macities no visas Eiropas. Stipri pieauga solista personibas nozime. Jaatzimé, ka
izcili vijolnieki bija ne vien komponisti un improvizatori, bet ari ne mazak geniali dirigenti, ka,
pieméram, Gaetano Punjani, kurs, dirig€jot ar locinu, parvaldija visu orkestri un solistus.

18.g.s. beigas Italijas spozums sak balét un lielas dzives centrs parcelas uz Franciju, kur
velak attistas virtuoza koncertu vijolmiizika (Punjani, Viotti u.c.). Tai laika paradas ari izpildijjuma
apzim&jumi (mizikas termini), jo komponisti sak pieprasit pareju no brivas improvizacijas uz
precizu vinu domu atskanojumu. Bet lidz tam — jaatzist, ka baroka laikmeta valdija liela radosa
briviba, izpilditajam atskanojot ta laika skandarbus. Rezumgjot domas par baroka (tulk. no italu val.
— savads, samakslots, neparasts) laiku miizika — tas bija jauna laikmeta sakums mizikas vesturg,
kad izveidojas solo, generalbasa, mazora -minora sistémas. Tacu tadus komponists ka Bahu,
Hendeli, Vivaldi, Korelli nevar ietilpinat viena baroka zanra ietvaros. Baroka miizika principa
necentas parsteigt publiku, bet vairak tai izdabaja, sevi pilnveidojot un attistot. Turpreti ar katru
nakamo paaudzi mizika aizvien vairak iziet uz soku, ienesdama ko jaunu miizikas pasaul€. Publika
aizvien vairak iedalas divas nometn@s — tie, kuri sajiisminas par novatorismu un tie, kuri spiez ausis
ciet. Un drosi var apgalvot, ka nav tadas zinatnes, kas sp&tu noteikt, kuras skanas izdzivos, kuras ne.

Baroka laika miuziki bija atSkirigi. Tie, kas mac€ja izpatikt publikai, tas gaumei un reiz€ ari
ieviest ko novatorisku, bija atziti jau vinu dzives laika (Vivaldi, Hendelis), bet parak novatoriskie —
vien péc 100 gadiem. Bet daudz, protams, bija tadu komponistu, kuru vardi nav saglabajusies lidz
misdienam, jo vini, acimredzot, nav sp&jusi turéties preti kardinajumam un centas vienigi izpatikt
publikai, vai arT nav bijusi gana rado$i sava muzikalaja darbiba. Vivaldi un Hendeli noteikti var
pieskaitit laimigo komponistu grupai, kaut art Hendela saméra garaja muiza bija atstumtibas periodi,
kuros vinam nacas cinities par savu godu un slavu gan intrigu, gan kompoziciju del.

Lidzas komponistam vienmér atrodas izpilditajs, kur$ nereti ievie$ korekcijas skandarba. Ja
baroka laika izpilditajs parsvara bija ar1 komponists, tad, miizikai attistoties talak, attdlums starp
raditajiem klist aizvien lielaks. Tas noteica nepiecieSamibu aizvien precizak pierakstit noSu tekstu,
ka arT dot dazadas instrukcijas konkrétas miizikas izpildiSanai. Tas gan vairak attiecas uz 18. gs.
otro pusi. Lidz ar to radas arT nepiecieSamiba p&c mizikas terminu vardnicas. Ta radas 17. gs.
beigas, attistoties italu miuzikai, un tad€] ari pieraksts bija italu valoda. Lidz tam nedaudzie
muzikalie apzZim&jumi bija latiniski. Gadsimtu vélak nereti uzplaiksnija sacensiba starp francu, vacu
un italu valodam par miuzikas terminu pielietojuma valodu, tacu, ka zinams, italu valoda nav
atdevusi savas pozicijas V€l Sobaltdien. Tomér zinama terminu transformacija gan ir notikusi.

Pieméram, ja allegro baroka laika tika tulkots ka ,priecigi, atri”, tad pateicoties Béthovena



dramatiskajiem Allegro tas kluva par atruma apzim&jumu ar skaudru pieskanu. Muzikas intonativa
valoda arT mainijas un biezi, I1dzigi ka cilvéku runas valoda, reiz€m apstajoties attistiba, uzspieda
kadu kanonu (modes jautajums) Iidz nakamajam spilgtajam izteiksmes Iidzeklim. Reiz€m
izpilditajs, ja bija gana talantigs un spg€ja ieviest korekcijas komponista darba, pievienojot savu
novatorismu, tad€jadi pienesa miizikas attistibai savu artavu.

Mizika paliek cilvéku pratos konkréta izpildijjuma veida. Pateicoties interpretam, muzika
nesastingst, bet mizigi atjaunojas — tur ir tas burvibas noslépums. Lidz ar to gribu teikt, ka
izpilditajam vienmér ir tiesibas nedaudz, gaumes robeZzas, ar savu attieksmi iejaukties mizikas
valoda, kas to biezi vien uzlabo, vai dazkart gluzi pret€ji — rada nepienemamu. Uzrakstita partitira
eksiste tikai autora, bet ne sabiedribas apzina, Iidz ar to tieSi atskanotajmakslinieks ar savu jiitu
siltumu un izteiksmes speku to iedzivina.

Runajot par vijolskolam, kuras uzplauka 17. gs., Ipasa nozime tika pieSkirta melodiskajam
dziedajumam. P&c Baha polifonas miizikas stila uzplaukuma tagad sekoja homofona stila laiks. Ta
ir daudzbalsiba, kura domin€ viena balss — melodija. Var teikt, ka baroka laika instrumentala
miuzika atbrivojas no varda spéka, jo iepriekS instrumenti vienmér bija paklauti balsij; no otras
puses — tie ka vél nekad centas péc skangjuma tai lidzinaties. Ir teiciens, ka augstaka uzslava
izpilditajiem ir atzinums, ka vipa atskanojuma dzirdama cilvéka balss. Savukart jau renesanse
attistija instrumentalo virtuozitati un ieviesa majas muzicesanu.

Man labprat gribétos pastastit par Vivaldi, kura miizika mani savaldzinaja jau agra bérniba,
kad tikko biju sakusi apgiit vijolspéli un, jasaka godigi, ta ar Iidz §im nav no ta atbrivojusi (par ko
es, protams, nemaz neskumstu). Lidzigi ir arT ar G.F. Hendeli, tacu par to — vélak. Vivaldi bija
istens italis, tacu ne parak istens abats. Garidzniekam netipiska figiira — vinam bija iesauka rudais
macitajs. Toties Vivaldi bija labs skolotajs un dirigents. TieSi vipa laika par modi kluva
instrumentalas muzikas pielidzinasana vokalajai un otradi. BieZi vien vins dziedatajiem lika dziedat,
atdarinot vijoles, obojas vai flautas skangjumu. 18. gs. sakuma Vivaldi bija jau slavens, tomér péc
naves divaina karta tika gandriz aizmirsts. Bija saglabajusies tikai dazi koncerti un sonates, kuras
izmantoja, galvenokart macibu nolukos, Iidz nesen — pagajusa gs. 20-tajos gados Italija, netalu no
Neapoles kada privatipasuma tika atrasti ap 300 dazadu vina darbu. Lidz ar to Vivaldi piedzivoja
istu renesansi (atdzimSanu). Atklajas fantastiska Vivaldi raziba kompozicija: gandriz 400 koncerti
dazadiem instrumentiem — gan stigu, gan ptiSamajiem instrumentiem ar orkestra pavadijumu. Tatad
Vivaldi bija rakstijis ar fenomenalu atrumu. Vigam pieder slavena fraze — ,, Es varu atrak uzrakstit
koncertu, nekd nosu parrakstitajs paspes izrakstit orkestra balsis”. Vivaldi bija novators; vins
aizsaka programmatisko instrumentalo miiziku, dodot nosaukumus saviem cCetriem koncertiem
grosso — Gadalaiki. Savam laikam Antonio Vivaldi bija genials profesionalis, un tolaik tas tika

vertets augstak neka neparastas idejas. 18. gs. ap 90% miizikas bija pasiitijuma darbi. Tolaik



neeksisteja tads jédziens ka klasiskais repertuars. Tika izmantoti tikai laikabiedru — komponistu
darbi un $ados apstaklos Vivaldi bija ieguvis Eiropas slavu ka elastigs komponists, ar vieglu roku.
Sarakstijis 12 trio sonates un 60 solo sonates. No baznicas sonatém vins panéma 4-daligu ciklu (1.
un 3. dalas I€nas, 2. un 4. atras), bet no kamersonatém — tipiskas senas dejas (allemanda, kuranta,
Ziga). Trio sonatu struktira ir lidziga, tikai tajas vairak notiek attistiba péc dialoga principa. Vina
kamersonatém gan piemit atturiga emocionalitate, tacu to melodiska daudzveidiba, t€lu dazadiba un
filigranais rakstibas stils ierindo Vivaldi starp augsta baroka labakajiem komponistiem. Savukart
koncertos Vivaldi izkopa trisdaligo formu — atra, 1€na, atra; pilnveidoja rondo veida struktiiru
atrajas dalas, kur orkestra tutti un vijoles solo posmos mainas tonalitates. Vivaldi arkartigi cienija
J.S. Bahs, kurs ir parlicis vairakus Vivaldi koncertus klavierém un &rgeleém.

Bet tagad mazliet par G.Fr. Hendeli, kur§ galvenokart pieversas operai, to reform&jot un
uzlabojot. Vin$ sacergjis daudz lielas formas vokali — instrumentalus skandarbus, razibas zina
lidzinoties Vivaldi, ka arT nav atstajis novarta nevienu ta laika miizikas zanru. Hendelis, at$kiriba no
Vivaldi, nak no nabadzigam aprindam vacu zem& un saviem panakumiem var pateikties tikai
apdavinatibai, neatlaidibai un zinamai veiksmei. Vigu raksturo fiziska un gariga vitalitate un
gribasspeks. Bijis perfekts un savdabigs taustininstrumentalists, bet vina iemilotakais instruments —
oboja. Italijas perioda Hendelis iepazistas ar Antonio Korelli, kur§ ir koncertmeistars Italijas
labakaja orkestrT Romas pavesta vadiba. Bet jau p&c Cetriem gadiem parcelas uz Londonu, kur giist
gan lielaku atzinibu, gan nop€lumu. Anglijas valsts likumi aizliedza valsts sarikojumos atskanot
cittautieSu muziku, tadé] Hendelis pienéma Anglijas pavalstniecibu un kluva par oficialu Anglijas
karala komponistu. Hendela muzikai raksturigi spilgti t€li, vienkarSas un spécigas jiitas, plass
veriens, pat plakatisms, pasvitroti kontrasti, tatu nepiemit tragisms un séras. Tas Hendela mizika
nemeklgjiet! Kamermiizikas kompoziciju vinam relativi nav tik daudz ka Vivaldi, toties vairak
pieveérsies piSamo instrumentu repertuaram. Hendela sonates domatas majas muzic€S$ana, bet tam ir
cieSa saistiba arT ar vina operam — to t€mas izmantotas instrumentalos darbos un otradi. Jaatzist, ka
kamermiizika Hendelis nav ieviesis neko principiali jaunu. Komponista galvenais stils — pacilatiba
un vienkarS§iba, mazak manierisma, sentimentalisma un galanta stila (izpuskotas un izviterotas
melodijas), tadgjadi atvirzoties no barokalas manieres. To, acimredzot, veicinaja angli ar savu
tieksmi uz realismu.

Tagad batu japaruna par $trihiem un spéles panémieniem. Man vértiga skiet A. Sirinska
gramata ,,Vijolniecka S$trihu tehnika”. Me&ginaju izlobit no tas visu, kas attieccas uz baroka laika
miuzikas izpildiSanu. Galvenais secinajums ir tads: baroka noteicosais ir skana, tonis — tatad laba
roka, jo 90% skanas veido locins. 18. gs. pirmaja pusé DZuzepe Tartini ieviesa jaunu locipa
vilkSanas papemienu. Paral€li ,,dziedoSajai” vijolei vins$ attistija sp&les dinamiku, trillerus, smalkas

nianses un dazados Strihus. Tai laika v€l nebija pienemts Strihus rakstit notis, lidz ar to izpilditajam



bija iespgja vari€t tos péc savas gaumes, bet stila robezas. Svarigakais Strihs baroka ir detache, tacu
tam arT ir dazadi veidi. Izceltas parsvara tiek tikai garas notis un izteiksmes veids var biit dazads —
vai lielaks uzspiediens ar locinu, vai kreisas rokas vibrato, kur§ gan arf médz bit at3kirigs. Sirinskis
sadi apraksta vibrato lietoSanu klasika: ,,Parsvara to lieto kantilénas, bet ari citas epizod€s. Ar
vibrato palidzibu iesp&jams 1pasi izdalit kadu noti slépta polifonija. Var lietot visos gadijumos, ja Sis
panémiens uzlabo skanas kvalitati Striha un atbilst muzikas raksturam (ja neienes lieku
sentimentalitati, raustitu skanu, neizkroplo intonaciju)”.

Dazadiem stiliem ir raksturigi dazadi Strihi, Tatad, ja miisdienas izdotajas baroka miizikas
notis ir sarakstits bezgala daudz vijolniecisku Strihu, tad tas noteikti ir kada redaktora riipigs darbs,
kas, diemzel, tikai trauc@ izprast Istas autora v€lmes, jo tas mekl€jamas tikai, izejot no mizikas
valodas. Vislielaka kluda baroka miizika detache vieta pielietot spiccato vai staccato, tada veida
piesaistot klausitaju paSam Striham un nelaujot saklausit istds intonacijas. Ja, piemé&ram, JaSa
Heifecs Baha Cakona var atlauties kadu tam laikam neraksturigu $trihu tikai krasu meklgjumos, tad
mizikas skolas audz€knim tas nebiitu ieteicams, jo var radit manigu iespaidu par savu vai pedagoga
makslinieciska stila izpratni. Atskanojot seno miiziku, nepiecieSams izmantot izvilktus, piesatinatus,
noturigus, reljefus Strihus, bez asam locinu mainam. Jaizvairas no virspus€ja skangjuma,
pretencioziem panémieniem, kas nover§ uzmanibu no skanam, jo piesaista panémiens ka tads. Asos
Strihos labak izmantot martelle, 1saku detache. Miizika, kas nav baznicas stila, bet vairak galma vai
izklaidei domata, var pielietot graciozakus, izteiksmigakus Strihus. Ir saglabajuSies dazi nerakstiti
mutvardu likumi vai pap€mieni klasiskas miizikas atskanoSanai. Piem&ram: frazes péd&jas notis
neizvelk tik garas ka rakstits, bet uz pusi 1sak; divreiz atkartojoties vienai melodijai, pie atkartojuma
ta spelgjama klusak — tas izskaidrojams ar atbalss efektu, kas ir dabas paradiba. Svariga lieta ir
akustika. Senatn€ ar to Tpasi rékinajas un to ari att€loja muzika. Te pieminams &rgelpunkts: ja to
atskano baznica ar labu akustiku, tad vienadas notis summgjas, radot 1paSu efektu. Burvigi, ja Striha
pielietojums ir arT artistisks, ne tikai mehaniski pareizs. Artistiskums rodas, cilvékam harmoniski
darbojoties ar visu augumu, pielietojot adekvatu elpoSanu. Bez tas nebis pareizi tempi (jo mainas
sirdsdarbiba — Iidz ar to ar1 temps), bis griitibas ar uztakts sajuSanu un nospé€lésanu utt., bet tas jau
ir cits, atseviska referata cienigs temats.

Izcilais miusdienu vijolnieks Gidons Krémers sava gramata ,,Virstoni” izteicis dazas
interesantas atzinas. Run3jot par senatnes miiziku, makslinieks jut nepiecieSamibu konfront&t to ar
miisdienas dzives telpu. Katram laikam ir savi ritma un vibraciju likumi. Ir jaatrod veids, ka senatni

ieviest tagadné.



ECMTA gadskarteja kongresa Manheima

2009.gada 27.novembrT ar prezentaciju uzstajas

Gunta Melbarde

Jaz. Medina Rigas 1.miizikas skola

un Jekaterina Kostina

P.Jurjana miizikas skolas klavierspéles un
kameransambla skolotaja. Absolv&jusi
Jaz.Vitola Latvijas Valsts konservatoriju.
Gatavojas disertacijas aizstavéSanai pedagogijas
doktora grada iegiisanai Latvijas Universitate.

MUSU POEZIJA UN ISTENIBA

Muzicéjam kopa ar draugiem — ta saucas Starptautiskais b&rnu un jaunieSu kameransamblu
festivals — konkurss Latvija un skandarbu krajums jaunajiem kamermizikiem. So vardu nes ari
Atbalsta fonds. M@s esam sabiedriska organizacija, kas riip€jas par kamermiizikas populariz€Sanu
mizikas skolu vid€; iestdajas par Latvijas un arvalstu (ipasi — Baltijas valstu) kamermuzikas
pedagogu sadarbibu. Fonda dibinataji un atbalstitaji ir skolotaji, kas vislabak parzina problému loku
un ir tiesi ieintereséti to risinasana.

Nekad cilveki tik viegli nesadraudzéjas ka kopa muzicéjot. (H. Hese Stikla pérlisu spéle)

Sie vardi it labi noder par moto, ja gribam runat par kamermiiziku. Fonds parstav ap 100
Latvijas kamermizikas skolotaju, kas nodarbojas ar beérniem miizikas skolas. Precizgjot terminu — ta
drizak ir bérmu kopamuzicéSana. Musu celS uz to un pieredze ir zinama meéra netradicionali.
Muzikas skolu planos $ads macibu priekSmets ka obligats nav ieklauts, vienigi klavieru ansamblis
un pavadijums. Lidz 9.klasei muzic€Sana kameransamblos ir izvéles priekSmets. Ar b&rniem
nodarbojas skolotaji — entuziasti, nereti atalgojumu par to nesanemot. Lidz §im mums $aja joma
nebija nekadu tradiciju, nekadas metodikas un macibu Iidzeklu. Vien milestiba uz kamermiziku un
bérniem, karsta sirds, liela griba, drosme un art mazliet ... vieglpratibas (ko zinatnieki tagad déve
uzskats, ka viss jaunais, nezinamais ir apSaubams vai vispar nav vajadzigs, ja tas nenak ka
priekSraksti no augstakas vadibas un ministrijas. DiemZg€l ar1 skolotaju vidé ir nov€rojama $ada
attieksme: bérniem jau vel neesot pietickamas prasmes specialitate, lai vini varétu sakt muzicet
kopa ar citiem... Neraugoties uz vadibas un dazu kolégu noraidoso, dazkart nicigo attiecksmi, mes

savukart uzskatam, ka kopamuzic€Sana ir svariga un nepiecieSama bérnu attistibai. Patlaban Latvija



notiek kart€ja muzikalas izglitibas reforméSana. Varbit, ka ta nesis arl kadas labas parmainas.
Ceram...

Tacu Maikls Fulans (Toronto pedagogijas universitates profesors, Kanada) ir vérsies tiesi
pie skolotajiem ka $o parmainu nes&jiem: ,,Sodien skolotajs, kas strada, lai saglabatu esoso stavokli,
vai arl lauj tam pastavet, ir nodevejs. (...) Ja més gaidisim, lai augstaka vadiba uzsak tadas
parmainas, kadas m&s gribam redzet, mes visu nokavésim. Lai butu kada ceriba, ka miisu pasu
1zveleta nakotne kadreiz pienaks, vadiba ir jauznemas pasiem.” Un ta mes ar1 izdarfjam; vienkarsi
un mierigi, bez stridiem, bez z€labam un vaimanam...

Pedagogija vispar loti lidzinas mates jutam. Katra mamma vélas, lai vinas bérns bitu
laimigs. Katra mamma zina, kas vinas b&rnam vajadzigs un derigs. Un vina dara visu, lai to
nodroSinatu. Mazs atgadinajums: tikai pateicoties bérniem, meés vispar esam kluvus$i par
pedagogiem. Bija vairaki iemesli, kapec mes nonacam pie kamermuzicésanas:

e Prieks, ko sniedz muzic€Sana kopa ar draugiem, nevar biit tikai pieauguSo pasaules
prieksrociba.

* Bérnu kopamuzicéSana ir pirmais solis, pirmais pakapiens cela uz isto kamermiziku
vidusskola un miizikas augstskola. Pirmas prasmes veidos pamatu talakai virzibai, tadg] jau
no bérnibas jarlp€jas par labas gaumes veidoSanos un ari labaku cilvécisko attiecibu
izkopSanu.

e Ir daudz skaistas miizikas, ko bérns viens pats nevar izspélét, bet divata, trijata tas ir
iesp€jams. Bez tam — uzstajoties publiski, ir labi, ja blakus ir draugi. Tas dod zinamu
drosibas izjiitu, seviski mazajiem pianistiem, kam ilgus gadus jamuzic€ vienatn@.

e Mums jariipgjas par visiem berniem klas€, ne tikai par izcili apdavinatajiem, kam ir
panakumi un kas sasniedz tas mirdzosas virsotnes. Bet ka ar pargjiem? Noskatities, ka vini
klust aizvien nomaktaki, bédigaki, vairs neizrada interesi par nodarbibam un dazkart pamet
miiziku vispar?... Ir tacu jaatrod kads risinajums!

* Tas attiecas ar1 uz skolotajiem. Jautajums ir: vai més tieS$am varam un gribam joprojam
kapt viena un tai pasa kalna — aizvien augstak, stradat aizvien vairak, stradat aizvien labak,
l1dz navigam pagurumam? Bet varétu tacu savadak!

e Tad meés atklajam citu kalnu! Un ta ir kamermiizika — ne tikai visizsmalcinatakais, bet ar1
visdemokratiskakais muziceSanas veids. Te valda pavisam cita gaisotne — draudzigas,
laipnas, veseligas savstarpgjas attiecibas bez sancensibas un greizsirdibas; viena mates
valoda, kas dara mus par braliem. T2 ir kamermuzic€Sanas prieksrociba, ka nav vajadzigas
ne milzigas zales, ne klausitaju tiikstosi, lai nestu vésti par draudzigu sadarbibu miizika.

2002.gada piedalijamies kameransamblu festivala Muzikos tiltai Kaupa, Lietuva. Tur

iepazinamies ar briniskigo kamermizikas entuziastu — vijolnieku profesoru Petras Kunca (Lietuvas
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Profesors Kunca patiesi ir Latvijas bérnu kamermuzicéSanas tradicijas krustte€vs. Musu ieceri veidot

Starptautisku b&rnu un jaunieSu kameransamblu festivalu — konkursu Muzicéjam kopa ar draugiem

ar savu lidzdalibu atbalstija arT kolégi no Igaunijas, Lietuvas, Krievijas.

Maikls Fulans ir izteicis domu, ka, parmainu laikam sakoties, vispirms ir jasagatavojas un

Jjaizsauj, un tikai tad jateme.

Sakuma bija sagatavoSanas: apgada Rasa ABC iznaca krajuma Muzicesim kopd ar
draugiem 1.burtnica (I1dz $im $aja s€rija ir izdotas 4 burtnicas, bet piekta patlaban top);
2003.gada jaukaja cerinziedu laika piemiligaja Jumprava norisindjas I Starptautiskais
bérnu kameransamblu festivals — konkurss Muzicéjam kopa ar draugiem. Tas bija pirmais
saviens. Esam pateicigi festivala krustmadtei, Jazepa Vitola Latvijas Miizikas akadémijas
kameransambla un klavierpavadijuma katedras vaditajai, profesorei Guntai Sprogei par
nenogurstoSo atbalstu. Katrs nakoSais festivals tika organizéts kada cita skaista Latvijas
vieta (Jumprava, Marupe, Kuldiga, Baldone un Dobele). Jazepa Medina miizikas skolas
pedagogi, kas ir So sv€tku iniciatori, ir pateicigi visiem laipnajiem, atsaucigajiem un
¢aklajiem kamermiizikas faniem muzikas skolas un pasvaldibas par razeno sadarbibu.
2004.gada — otrais Saviens: tika izveidota miusu festivala majaslapa www.kamerfest.lv Tas
autors un administrators (sabiedriska kartd) Martin§ Rikards ari savulaik medinos
muzicgja kopa ar draugiem.

Talaka gaita kluva skaidrs, ka pedagogiem vajadziga palidziba metodikas jautajumos.
Sakot ar 2005.gada ziemu, sadarbiba ar Baltijas valstu augstako mizikas macibu iestazu
macibspékiem un ievé€rojamiem kamermizikiem organiz€jam Ziemas meistarklases
kameransamblu skolotajiem. Tas bija jau tresais saviens.

2005.gada nogale domubiedru grupa nodibina Atbalsta fondu Muzicéjam kopda ar
draugiem, kas drizuma iegiist sabiedriska labuma organizacijas statusu — ceturtais
saviens.

2008.gada — piektais Saviens: Fonds klust par Eiropas kamermiizikas skolotaju asociacijas

(ECMTA) institucionalo biedru.

Un tikai tagad, péc septiniem gadiem, més sakam témét. Tolaik miisu riciba nebija gandriz

nekadu metodisko macibu lidzeklu un materialu. 2009.gada Ziemas meistarklas€s, klatesot

toreiz€jai ECMTA prezidentei Merjai Soisaar-Turriago, nolémam, ka javeido $ads periodisks

izdevums. Un jau 1.septembri miisu majas lapa Baltijas valstu skolotaju, augstskolu pasniedz&ju un


http://www.kamerfest.lv/

ievérojamu kamermiziku draudzigas radoSas sadarbibas rezultata naca klaja ,,E-Zurnala
kamermiizikas skolotajiem” 1. numurs. Tiktal statistika. To varétu saukt ar1 par maciSanos darot.

Mazliet sikak par Atbalsta fondu. Tas tika dibinats ar meérki riip€ties ne tikai par bérnu
attistibu, bet tikpat liela méra ka atbalsts skolotajiem. Sakuma meés netikam domajusi par tadam
»augstam un smalkam” lietam, ka kompetence, fleksibilitate, repertuara politika.

Kolége Jekaterina Kostina to apstiprina:

»latad — par kompetenci. Uzsakot nodarboties ar bérnu kameransambliem, més tad
nedomajam par kar kaut kadu kompetenci. Més tikai ceréjam, ka kopamuzicéSana palidzeés misu
audz€kniem — pianistiem uzstajoties spélét bez parlieka uztraukuma. Bet maciSanas/maciSanas
procesa més sapratam, ka muzic€Sana kopa palidz mums attistit ne tikai profesionalas kompetences,
bet arT veidot socialo kompetenci. Jo kopamuzicéSana ansambli ir iesp&jama, ja ta dalibniekiem
piemit tadas iezimes ka partneriba, tolerance un fleksibilitate. Galvena prasme ir sp€ja spélét
ansambli, ansambla izjiita (sp&ja sajust vienam otru). Tapat loti svariga ir partneribas izjiita — spét
sadarboties, spet palidz&t viens otram. Kopamuzic€Sanai ir svariga tolerance — spg&ja iecietigi
izturties pret ansambla partneriem, kas medz bit atSkirigd limeni profesionalaja zina.
Fleksibilitates sp&ja muzicéSanas procesa izpauzas ka prasme biit gan solistam, gan vienlaicigi ar
vienam no ansambla partneriem, un biit sp&jigam §is lomas momenta maintt.

Mgs uzskatam, ka tas ir socialas prasmes, un tas ir biitiski svarigas arT katram dalibniekam
ne tikai muzic€jot ansambli, bet armT misu dzive, un tas ir iesp&jams veidot jau bérniba, miizikas
skolu Iimeni. Bez tam, més uzskatam, ka muzic€Sana kopa ir macisanas bt kopa. Tade] mes gribetu
Sai sakariba atgadinat, ka Eiropas izglitibas standarta pamattézes ir:

macities zinat; macities darit; macities biit; macities but kopa.

Sis &etras tézes izcili realizéjas bernu kamermuzicésanas kustiba Latvija, it Tpasi lieliskaja
Starptautiskaja Festivala — konkursa “Muzicg&jam kopa ar draugiem”. ST Festivala moto ir
saskarsme, sadarbiba, sadraudziba, bet mérki — jau pieminétie: macities zinat; macities darft;
macities biit; macities but kopa. Tatad, més uzskatam, ka ST kustiba ne tikai veicina jauno muziku
profesionalo un socialo kompetencu veidoSanos, bet ari sekmé Eiropas izglitibas globalo ideju

realizé$anos.”

Nereti skolu dziveé ir vérojama $ada greiza lietu kartiba: bérni neklausas un neliikojas uz
miuziku, bet gan uz skolotaju un gaida vina noradijumus. Skolotaji savukart skatas uz priekSniecibu
un gaida norades no tas. PriekSnieciba skatas uz augstako vadibu un gaida tas prieksrakstus.
Augstaka vadiba taisa gudras sejas un gatavo bezgala daudz svarigu papiru... Bet patiesiba butu

jabiit pilnigi otradi! Sagatavojam nelielu shemu — parskatu, kura redzams, ka mes pasi §is lietas



meginam saorganizet: kas par ko riipgjas, kas par ko atbild, un kada loma $aja procesa ir Atbalsta

fondam (skat. no lejas augSup).

KAMERMUZIKA
T

Majasdarbi Uzmaniba Macibu piederumi Draudzigums
Sadarbiba ar GatavoSanas Repertuars, Metodika, Macibu plani, Kontakti ar
vecakiem, publiski macibu un pieredzes macibu kolggiem — citiem
koncertu uzstaties audzinasanas apmaina materiali instrumentalistiem
apmekl&sana darbs
SKOLOTAJI
Festivalu, Sadarbiba ar Majas lapa
Finan$u konkursu un Meistarklasu mizikas skolam, Macibu interneta,
koordingSana koncertu organiz&Sana augstskolam, materiali metodiskais e-
organizé$ana ECMTA zurnals

1t 1
P b,

ATBALSTA FONDS

(Mazie Caklie riikisi)

Dazas pardomas metodikas sakara. Mé&s esam kada jauna cela sakuma. Metodisko materialu
apkopos$ana, ideju genercSana, pieredzes apzinaSana un popularizéSana ir vél tikai sakusies. Pie
jums, Vacija, drosi vien ir daudz skaistu gramatu, uz kuru vaka zeltitiem burtiem rakstits ,,Metodika
kamermiizikas skolotajiem”... Latvija tadu nav. Lidz Sim viss ir bijis tikai paSu skolotaju rokas.

Sava ikdienas darba més cenSamies saglabat lidzsvaru starp izcili apdavinatajiem beérniem

un pargjiem, it seviski attieciba uz koncertpraksi, uz publisku uzstaSanos. Ir svarigi piedavat visiem



bérniem lidzvertigas iesp&jas $aja joma, ka tas ir miisu organizetaja festivala — konkursa Muzicéjam
kopa ar draugiem. Konkursa starté drosmigakie, bet festivala koncertos var piedalities visi, kas ir
gatavi un ar savu spéli v€las iepriecinat ne vien klausitajus, bet galvenokart ar1 sevi pasus. Attieciba
uz kamermuzic€Sanu ka macibu priekSmetu, katra miizikas skola Latvija veido savu individualu
macibu planu un programmu. Macibu gada laika vairakas reizes tiek organizéti macibu koncerti un
noklausiSanas, kuros skolotdji analiz€ un izveérté audze€knu sniegumu, ka ar1 diskuté par aktualam
problémam (repertuars, sastavu veidosana, kolégu Iidzdaliba).

Pedagogiska kompetence izpauzas ne tikai un ne tik daudz macibu stunda, bet ar1 skolotaja
mdajasdarba kvalitaté:

* katra ansambla dalibnieka tehniskas varéSanas apzinasana;

* saviem audz€kniem piemeérota repertuara mekléSana un atraSana;

» ta pedagogiskas redakcijas izveide (aplikatira, $trihi, dinamika, skandarba formas atklasmes
iespgjas, ,,lomu” sadalijums; kad un ka parskirt notis, skandarba posmu apzim&umi ar
burtiem vai cipariem, lai darba procesa butu vieglak orientéties teksta utt.);

* nodarbibas veicamo darbu seciba.

Darba ar mazajiem kamermiizikiem skolotajam jaorient€jas ne tikai konkréta skandarba vai
mizikas stila, bet ar1 japarzina dazadu instrumentu specifika un iespgjas. Tas ir nepiecieSams ne
tikai, lai korigétu, pieméram, skanojumu, intonaciju, vai vibrato, bet ari veidojot aranz&jumus.
Tadel visbiezak un ar labiem panakumiem par kameransamblu skolotajiem klist pianisti —
koncertmeistari. Svarigi ir dibinat cieSus, draudzigus kontaktus ar katra instrumentalista
specialitates skolotaju. Bez specialista palidzibas labus rezultatus ir griiti sasniegt. Ne mazums piilu
jaiegulda, lai beérni apgiitu t.s. skatuves kultiiras pamatus: ka skaisti uznakt, pareizi nostaties,
paklantties; ka uzskanot instrumentus; ka saskatities, muzic€Sanu uzsakot; ka parskirt nosu lapas utt.
To visu mes macamies stundas.

Jauno miziku ansambla sastava izveidoSanai miisu skolas biezi vien nepiecieSama patiesa
,virtuozitate” un izdoma. Dazkart klase trukst Cellista, bet ir, pieméram, divas vijoles — tad nakas
veidot skandarba parlikumu. Ansambli dalas nevis pa klasém, bet vecuma kategorijas (Ceriba — lidz
9 gadu vecumam; 4-kategorija — lidz 12 gadiem; B-kategorija —1idz 15 gadiem; C-kategorija — lidz
18 gadiem). Miusu S$igada konkursa ieviesam ari D-kategoriju, jo taja piedalities izteikuSas
velésanos arl miizikas vidusskolas. Tacu ir ansambli, kuru sastava muzicé dazada vecuma beérni.
Gritakas partijas tiek uztic€tas lielakajiem, vieglakas — mazakajiem, tadgjadi izpauZzoties ari
audzinoSajam momentam — vecakie palidz jaunakajiem (un dara to labprat), jaunakie savukart gist
vertigu pieredzi. Kamermiizikas literatiira art reti kad visas instrumentu partijas ir vienada grutibu

[imeni.



Par krajumu Muzicésim kopa ar draugiem. TieS$i kameransambla skolotajs parasti vislabak
zina, ko vina audze€knis — jaunakais kol&gis sp&j un prot un kas biitu vispiemérotakais vina talakajai
muzikalajai attistibai. Kamermiizikas repertuara jautajumus neapskata metodikas lekcijas miizikas
akadémija. Un, varbiit tieSi Sis trukums bija tas rosinoSais apstaklis, tas ,,garainis, kas veicina
varisanos”, lai $ads krajums (pagaidam 4 burtnicas) rastos. Ta pedagogiskais mérkis ir veidot un
papildinat jauno kamermiziku repertuaru, iepazistinat bernus ar dazadu laikmetu, stilu un tautu
miziku. SastadiSanas princips ir vienkarSs: katrai burtnicai ir divas nodalas — Miizika no sendkiem
laikiem un Misdienu miizika. Krajuma ietverto skandarbu griitibu pakapes ir pietickami dazadas:
gan iesacgjiem tie var€tu bit pa spekam, gan jau pieredz&jusaki miziki te var€tu atrast ko sev
piemérotu. Piedavatos instrumentu sastavus (gan ar, gan bez klavierém) var arT brivi mainit péc
izvéles un vajadzibas. Ta bérni tuvuma iepazist ari citu instrumentu skan&umu, to tembrus un
iesp&jas. Skandarbu izvéli noteica ne tikai sastaditdjas (Gunta Melbarde) gaume, bet arl
lietderigums, 1stas kamermiizikas zimogs, kas vairak saklausams vairakos popularajos un paaudzes
iemilotajos opusos. Sastaditaja ievietojusi gan originalmiziku, gan parlikumus un savus
aranz€jumus. Ir saméra daudz latvieSu jaunakas paaudzes komponistu pirmpublicéjumu, kas
saceréti speciali §im krajumam. To autori lielakoties ir masu bijusie audzeékni, ari draugi un kolégi.
Un tas bija vinu milestibas darbs, praktiski bez atlidzibas. Bez tam — vini ir arT vecaki, kuru bérni
labprat muzicé kopa ar draugiem. Muzic€Sanas tradicijas visbiezak nak no gimenes, no vecaku
majam, it seviski ja vecaki ir art miiziki vai miizikas skolotaji.

Misuprat (un uz to mes ari tiecamies), skolotdgjam ne tikai javeido labi kontakti ar
komponistiem — laikabiedriem, pasiitinot miiziku konkr&tiem b&rnu un jaunieSu kameransamblu
sastaviem, tadgjadi rosinot vinu dailradi. Mums, skolotajiem pasiem tadi komponisti ir jaizaudzina,
kas rakstitu ne simfonijas vai operas vien, bet kuriem ar1 buitu spgjas, talants un interese par bérnu

kamermuziku.



NODERIGA INFORMACIJA

Konkursi, festivali, noSu jaunumi kamermiuzika

<http:/www.sommerakademie-kammermusik.com/>

http:/www.musique-sante.org/index2.htm

http:/www.musique-sante.org/europe/europeanTraining.html

http://ecmta.eu/

http://www.dhalmann.fr <http:/www.dhalmann.fr/>

http://www.ensemble-magazin.de/

The 6rd Competition Chamber Music ,, Il giovani virtuosi*

The Alytus Music School holds the 6th competition of chamber music in 2 categories:
1. Piano ensembles

2. Chamber ensembles

Piano ensembles will take place on 18" of May 2010

Chamber ensembles will take place on 19" of May 2010

Chamber festival will take place on 20™ of May 2010

The competition at Alytus Music Shool — Sporto st.12, Alytus, Lituania, LT-62152.
Phone/fax: +370 315 74115. E-mail:amm@muzika.alytus.Im.It
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