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IEVADAM
Gunta Melbarde —

Jazepa Medina Rigas 1. miuizikas skolas klavierspéles un
kameransamblu skolotaja. Absolv&jusi Leningradas Valsts
konservatoriju (Petrozavodskas filialg). Starptautiska bérnu un
jaunieSu kameransamblu festivala — konkursa Muzicéjam kopa ar
draugiem makslinieciska vaditaja, Atbalsta fonda dibinataja,

E-Zurnala kameransamblu skolotajiem redaktore

Dargie kolégi!
Sveicot lielos un mazos kamermiizikus Jaunaja macibu gada, sagatavots zurnala 3.numurs.
Ceram, ka miisu Zurnals dos jums arT vienu otru labu ierosmi un padomu praktiskajam darbam un vielu

pardomam. Turpinam gaidit jisu v&stules. Miisu e-pasts joprojam: weplay@inbox.lv

Pauls Koelju teicis: ,, Ja kads kaut ko loti v€las, tad visa pasaule slepus sadodas rokas, lai tam
palidzétu.” Varam priecaties un pat lepoties, ka miisu draugu un atbalstitaju pulks ir kluvis kuplaks, par
ko liecina arT $1 numura autoru loks.

Si vasara devusi tik daudz siltuma, ka tas varétu biit uzkrajies, lai pietiktu pat aukstajam laikam.
Un tapat ir arT ar zinaSanam un pieredzi. Tas giistam un krajam vienmér no jauna, kad un kur vien tas ir
pieejamas. Ne tikai no slaveniem profesoriem un noderigam gramatam, bet varbiit ne mazak no misu
vistuvakajiem darbabiedriem — audzekniem, kuri tad ar1 padara mis par skolotajiem. Gadasim par vinu

muzicéSanas prieku!

Kopa ar draugiem mums izdosies!


mailto:weplay@inbox.lv

JUSU IDEJAS UN ATSAUKSMES

Dr. Evans Rotsteins,
Eumpean Eiropas kamermiizikas

skolotaju asociacijas

Chamber Music
Valdes priekssédeta;s,

ECMTA

Teachers
L ProQuartet-CEMC Parizg,
Association o '
vijolnieks, Indianas (ASV)
Wwww.ecmta.eu universitates Vasaras stigu

akadémijas profesors

To:
Gunta Melbarde, Chairman
Muziecejam kopa ar draugiem

Jazeps Medins Riga 1st Music School Parizg, 2010.gada 15.junija
Kronvalda bulvaris 8
Riga LV-1010

Eiropas kamermiizikas skolotaju asociacijas un personigi sava varda, man ir prieks
pateikties jums par jiisu ieligumu piedalities ned€las nogal€ aktivitates — VIII Starptautiskaja beérnu un
jaunieSu kameransamblu festivala-konkursa Muzicéjam kopa ar draugiem. Man bija tas gods piedalities
konkursa ziirija ar tik dazadiem kolégiem no Igaunijas, Latvijas un Somijas, un noklausities 40
briniskigus ansamblus — talantigus un labi sagatavotus jaunieSus. Ta bija ar1 vienreiz€ja iesp€ja tikties
ar tik daudziem aizrautigiem skolotajiem - entuziastiem, it Ipasi skolotaju seminara svétdienas rita. Visi
meéginajumos, logistika — viss bija loti labi organiz&ts un perfekti realizéts, ar labu humora izjiitu un
draudzibu. Tas viss skaisti paradija jusu Fonda biitiskakos pamatprincipus: lai kamermuzic€sana kliitu
b&rniem par dalu no dzives, lai kamermiizika tiktu nesta plasakai sabiedribas dalai, ka arT lai veicinatu
dzilaku pedagogisko vértibu apguvi kamermiizikas macibas un praksg. Ir skaidrs, ka Iidz ar So pieredzi
ar1 bérni ir guvusi zinasanas, kas krietni parsniedz tiri muzikalas.

Ka jau es rakstiju Jazepa Medina Rigas 1.mizikas skolas direktoram, un ka skaidroju skolotaju
seminara, es nezinu nevienu citu projektu Eiropa, kura iesaistiti kopamuzic&josi bérni, kas ietvertu tik
daudzu Iimenu aktivitates un kura tik liela méra rtp€tos par So augstako vertibu veicinaSanu un
sadarbosanos. Ka jau izteicos visas ned€las nogales laika, $is projekts buitu jauzskata par modeli,
paraugu visiem musu kolégiem darba ar bérniem kamermiizika, un $1 iemesla dél es veidosu rakstu par
jusu darbu ECMTA sleja nakamaja zurnala Ensemble numura. Man radas izjuta, ka jiisu projekta
briniskigais gars, kas izpaudas visas ta detalas, padara to par kaut ko daudz vairak neka tikai "festivals /
konkurss". Es esmu arT rakstijis ECMTA valdei, inform&jot vinus par manam domam, un aicinot vinus
pievienoties man, apdomajot veidus, ka m&s varétu veicinat jasu projektu un izradit misu atbalstu.
Patiesam, ar $ada veida izciliem, uz skaidriem principiem balstitiem un arT labi realiz€tiem projektiem
meés varam nakotnei nodroSinat ieguvumus, ko dod kamermiizikas maciSanas un prakse.

Mani vissirsnigakie un vislabakie novélgjumi jiisu nakotnes projektiem,

Dr. Evans Rotsteins,
ECMTA Valdes prieksseédetajs
(Tulkojusi Gunta Melbarde)


http://www.ecmta.eu/

RADOSAIS PORTRETS

Intervija ar izcilo stigu kvartetu ARTIS-QUARTETT

ARTIS-QUARTETT Profesors Petras Kunca
(Austrija, Vine) Vijolnieks, Kamermiizikas katedra
P&ters Siimaijers — 1.vijole Lietuvas Miizikas un teatra akadémija (Vilpa)
Johaness Meisls — 2.vijole
Herberts Kéfers — alts Intervijas nobeigums
Otmars Millers — cells (Intervijas sakums e-Zurnala 2.numura)

2008.gada maija Vilpa viesojas izcilais austrieSu stigu kvartets ARTIS, sniedzot koncertu Lietuvas
filharmonija. Kvarteta miiziki arT vadija Meistarklasi Lietuvas Miizikas un teatra akadémija. Piedavajam interviju ar
mizikiem, ko sagatavoja Lietuvas Miizikas un teatra akadeémijas profesors vijolniecks Petras Kunca (publicéta
lietuvieSu kultiiras un makslas zurnala Krantai 2008.gada 3.numura).

Otmars Millers: So jautdgjumu var ari turpinat talak un sacit, ka ta nu nemaz nav misu, bet gan
komponistu probléma. Jo mé&s sp&l&jam So instrumentu. Jau tikstos§ gadus stigu skan€sana likusi vijolei
dziedat. Un kops renesanses laikiem lidz pat popmiizikai ta vienmer ir dziedajusi. Tatad nevar biit, ka
ta ir nieciga probléma, vienkarsi izteiksmes iesp&jas un lidzekli jamekl€ plasak. Ir noverots, ka daudzi
miusdienu komponisti izmanto visvienkarSakos instrumentu veidus, piem&ram, sitamos instrumentu, pat
parspileti daudz. Statistika rada, ka gada laika tiek raditi un standartizéti 300-400 jauni sitamie
instrumenti, jo tos ir saméra vienkarsi lietot. Ar1 pat klavieres, kas ir labi zinamas katram komponistam,
drizuma jau kliist par ,,Sauram”. Un te nu daudzi sak klavieres ipasi sagatavot. Tad jateic, vai
preparétas klavieres patieSam ir vel patstavigs instruments vai ar1 patiesiba tikai vel viens krukis, tadel,
ka komponists ta 1sti pilniba neparzina sintezatora iesp&jas. Ja vins saka, ka vinam ir vajadzigi gumijas
kili un skavas, tad tas svesadibas efekts taCu misdienas ir elektroniska veida daudzkart vieglak
panakams. (...) Mums ir nacies atkal un atkal piedzivot, arT pirmatskanojumos, ka dazi komponisti ir
parsteidzoSi (man nevajadzEtu to vertet, bet man tas ir javerte, jo ta ir svariga lieciba) aprobezoti
attieciba uz neparveidota stigu kvarteta skangjumu, ka radosi reagét spgj, tikai pievienojot pcksni 40
sitamos instrumentus. Varbiit es esmu briesmigs reakcionars, bet uzskatu, ka $1 liela briviba ne vienmeér
un ne katra zina dod labakos rezultatus.

Petras Kunca: Jis programma atskanosiet vienu A.Berga, XX gadsimta komponista skandarbu. Vai
Jis domajat, ka jisu loti labie italu instrumenti isti piestav Bergam? Vai varbut labak Berga
interpretéSanai izmantot drizak misdienigakus instrumentus?



Herberts Kéfers: Es uzskatu, ka tas vispar nekadu lomu nespélg, tas patieSam ir vienalga. Vienmér jau
ir izpilditajs un vina priekSstats par skan€jumu, un instruments salidzinajuma vienkarS$i neizvirzas
priekSplana. Ir daudzkart butiskak, ka tas ir labs instruments, tad izpilditajs var ar to ko vairak izdarit;
tas sp€létajam ir arT zinams izaicinajums, kas sniedz vinam plasakas iesp€jas skanu efektu un tona
kvalitates zina. Bet, vai tas ir italu, francu, austrieSu vai vacu izcelsmes instruments — tas ir gluzi
vienalga.

Petras Kunca: Bet Jus tomer spél&jat loti labus vecus instrumentus!

Herberts Kéfers: Més spélejam dazadus instrumentus — viens modernaku, cits — pavisam senu.
(Kolggi smejas)

Petras Kunca: Un tatad stigu kvarteta var tos visus apvienot.

Herberts Kefers: Kad instruments ir labs, ja runajam par instrumenta kvalitati, tad vienkarSi no
speletaja ir atkarigs, ko vins$ ar to var izdarft.

Petras Kunca: Bet stigu kvarteta altisti IpaSi doma par altvijoles Tpatn&jo, savdabigo skan&jumu. Es
uzskatu, ka $is instruments seviski labi var sevi paradit un visu izteikt tiesi stigu kvarteta.

Herberts Kefers: Principa tas ir briniskigi, un es vien ceru, ka Jus tagad negaidiet parak daudz no
manas puses. (Kolégi skali smejas) Bet es jau Jums pilnigi piekritu. Es vienmér esmu vairak
interes&jies par spéléSanu kvarteta neka par solokoncertiem.

Petras Kunca: Ka jiis vispar veidojat stigu kvartetu politiku miisdienu austrieSu miizikas joma? Es
zinu, ka ir ierakstiti visi pieci Gottfrid von Einem kvarteti un cita miizika...

Johanness Meisls: Ir gan pirms, gan péc tam daudz kas labs komponéts stigu kvartetiem. Mg&s pirms 3
gadiem ierakstjam CD ar Cetriem skandarbiem, ko mums bija sacer&jusi austrieSu komponisti /van
Erod, Haimo Wisser, kur§ ir jau miris, Herbert Zipper un Richard Diinser, kur$ atkal rakstis mums
vienu skandarbu.

Petras Kunca: Vai ir ievérojami komponisti stigu kvarteta joma?

Johanness Meisls: Ja, ari. Ir musdienu komponisti, tris no viniem vél ir dzivi. Pieméram, Richard
Diinser ir rakstijis gan kvartetus, gan klavieru trio, gan arT Joti daudz simfoniskas miizikas. Un ieprieks
pieminétais Haimo Wisser ir samera velu pieversies kamermuzikai. Vins, man Skiet, tikai ped&jos 15
savas dzives gados ir kompongjis stigu kvartetus; pirms tam vin$ pat ir skaidri izteicies, ka prieks vina
kvartets ir viena pilnigi novecojusi dumja muzikas forma. P&c tam vins uzrakstija vél 5 tadus opusus, ta
ka vin$ bija to pamatigi apsveris. Kas attiecas uz Herbert Zipper, tad mes nezinam daudz. Vin$ bija
Dasavas dziesmas raditajs. Vigs bija Dasava, péc tam tika atbrivots. DaSavas nometnes laika vins kopa
ar Jura Soyfer radija So Dasavas dziesmu.

Peters Stimaijers: Te biitu japiebilst, ka komponistiem, ka es to redzu, stigu kvartets vél joprojam ir
karalisks Zanrs, zinams izaicinajums. Sacerét Cetriem instrumentiem pilnigi tiru un svaigu muziku, kas
biitu interesanta un ka tas labi padotos — es uzskatu, ka tas vél joprojam ir izaicinajums. Un tai pat laika
jateic, ka lielaks darijums, dabiski, ir rakstit lielakam sastavam, jo tad jiis varat nopelnit vairak naudas,
ja to atskano. Tacu kvartetu uzrakstit joprojam komponistam ir patieSam loti augsts maksliniecisks
izaicinajums. Un ja kadam izdodas uzkomponét kvartetu, kas tiek atkal un atkal sp€léts un varbiit tiek
arT ierakstits utt., ka tas, piemeram, bija Richard Diinser gadijuma, tad tas ir gandarijums ari paSam
komponistam, turklat jateic, armt més pa Siem gadiem esam spél&jusi daudzus pirmatskanojumus. Bet ne
visi skandarbi, dabiski, ir priek§ mums bijusi tadi, par kuriem més butu teikusi — OK, So m&s labprat
speletu velreiz; tacu tieSi tas mums ir devis pieredzi, kad més sakam — OK, So mé&s tagad vienreiz
izstradasim un veltisim sevi tam, bet mums nav nepiecieSamibas to vél kadreiz kada koncerta atskanot



un ar to vél intensivak nodarboties. Gadas ari ta. Tas ir, ne katrs méginajums uzrakstit kvartetu garanté
panakumus.

Herberts Keéfers: Més nesen, pieméram, uzzinajam, ka mums pirmoreiz kopigi jaizskata viens jauns
kvartets, ko mums bija iedevis izcilais prominentais komponists Erich Urbanner. M@s bijam dazas
reizes atskanojusi vina 4. kvartetu. Ta ka — te vienmer ir kaut kas, un, ka jau P&ters teica, - tas patieSam
ir 1sts izaicinajums, jo stigu kvartets parada visu, ko viens komponists spgj, vai ko nespgj (smejas).

Petras Kunca: Jus esat stud€jusi pie LaSalle Quartet Cincinati Amerika. Varbiit jiis pieversaties ari
miusdienu amerikanu miizikai?

Péters Siimaijers: Mums ar to nav bijusi saskare. M&s patiesiba studgjam pirmam kartam vélino
Béthovenu un 20.gadsimta sakuma Centraleiropas komponistu miiziku. Bet ar amerikanu muziku mes
patieSam vispar nesaskaramies. Pedgja laika gan mes esam spél&jusi ar1 amerikanu komponistu
pirmatskanojumus, bet tas nav pats aktualakais, ar ko esam sastapusies, tas notika drizak ta nejausi.

Petras Kunca: Es esmu pilnigi parliecinats, ka Jums biitu bijusi interese, pieméram, par DZ. KeidZa un
citu komponistu jauno miiziku. Vienmér ir interesanti kaut ko jaunu uzzinat. Bet mani interese, vai
jums ir misijas izjlta attieciba uz miisdienu miiziku? Vai jiis varétu atrast miisdienu muzika kaut ko
svarigu? Jis tacu sp€lgjat, piemé&ram, austrieSu miiziku — tas ir interesanti.

Peters Siimaijers: Es uzskatu, ka to nevar apzZimét par misiju. Bet tas, ko m&s labprat gribétu, ir lai §1
miizika ar1 kamermiizikas programmas tiktu atzita. Tas ir, kad ierauga, ka miizika komponéta
20.gadsimta otraja pusé, lai tad neietu lauka no zales vai neierastos speciali vélak. Ta ka, - mes gribam
panakt, lai cilvéki taja vismaz ieklausitos bez aizspriedumiem un tulit€jas noliegSanas. Un mes, dabiski,
méginam modernajiem skandarbiem pielagot tos paSus atribiitus, kas mums ir svarigi arT ,,normalaja‘
repertuara: vai runajam par elpu, par pulsu vai frazéjumu — visu iesp&jamo, ciktal nu tas ir iesp&jams.
Un turklat jasaka, ka musdienu miizika prasa art Joti lielu laika patérinu un loti daudz nonemsands ar
skandarbiem un tie ir biezi jaspele, lai uz skatuves tad tas var€tu plist saprotami, vijigi un brivi. Jo
biezi ir ta, kad, iestudgjot kadu moderno skandarbu, nonakam pie tadas stadijas, var teikt — OK, tagad
mes to esam salikus$i kopa ta, ka stav rakstits notis, bet tas, ka patiesiba vel triikst — ir §1 atbrivotiba,
plidums, kas muzika tacu ir tik svarigi, un kas biezi vien vél gluzi pilniba neizdodas. Ta ka - to
nedrikst novertét par zemu, miisdienu miizika prasa loti daudz nonemsanas un laika paterina, ka art loti
daudz praktiskas pieredzes koncertos.

Johanness Meisls: Kopuma nemot, varétu teikt, ka més uzskatam moderno miiziku, pirmam kartam,
dabiski, 20.gadsimta un arT laikmetigo muziku par gluzi normalu visas miisu darbibas sastavdalu. Mes
negribetu spélét tikai Mocartu vai tikai Bethovenu vai kadu citu komponistu, un td més negribam ari
spelet tikai miisdienu muziku. Bet m&s gribam to ka paSsaprotamu dalu no miisu darba un arT no
publikas akcepta.

Otmars Millers: (...) Ir neticami plass miisdienu komponistu loks, ar kuriem mums nekad nav iznacis
sastapties. Tad ir jaiztelojas lietas, kuras tur varétu biit izt€lotas. Tikai var iznakt pavisam greizi, ja kads
Sads vards iekliist programma. Tad arT nevar Tsti parliecinoSi nospélét, un tas uz cilvékiem nevarés
atstat nekadu iespaidu. Un tam, savukart, ir citi ansambli, kas koncentr&jas, pieméram, tikai uz
misdienigajiem saceréjumiem. Tiem ir jabit, dabiski, citam prasibam un vini var, ta sacit, radit sava
laikmeta Skérsgriezumu ta, ka vini to iztelojas.

Petras Kunca: Tagad atgriezisimies pie klasiskajiem momentiem. Jiis esat no Vines, un Vines tradicija
ir visa Eiropa un visa pasaulé slavena un svariga. Ka Jus uzskatat, kadas ir musdienigas, pieméram,
Haidna interpretacijas? Ka Haidns ir jaizprot Sodien? M&s gatavojamies viga naves 200.gadadienai. Vai
Haidns Sodien ir tikpat aktuals ka pirms 200 gadiem?



Johanness Meisls: Sobrid Haidns klast, paldies Dievam, aizvien aktualaks. Un nodarbosanas ar
Haidna kvartetiem parada, ka Sis veids, ka radit miiziku un runat miizikas valoda, ir kaut kas bezgaligi
radoSs un 11dz ar to patiesiba arT misdienigs. Ta nu mes galvenokart tiecamies Haidna vienmér kaut ko
jaunu atklat — blakus pilnigajai meistaribai, kas paradas sabalansétiba, ar1 So neizsmelamo negaidito un
gluzi eksperimentalo ideju un formu bagatibu, kas vienmer patiesi parsteidz, cik miisdienigi tas ir. Un
§1 izpratne, ka tas nav nekas novecojis, aprobezots un muzeja lieckams, bet gan neticami svaigs un
vienmér jauns, kas kopa tiesi ar So stilistisko uzdevumu, ka valodu iemacas pareizi art izrunas zina, un,
sakot no dabiskiem Zestiem, fraz€juma lidz pat artikulacijai, to visu pareizi parvalda — to visu, kopa ar
So iek§€jo bagatibu es uzskatu par lielu izaicinajumu un par ko loti aizraujoSu, miisdienas nodarbojoties
ar Haidnu. Ta ka ar tradicijam te pilnigi neko nevar iesakt. Ka var lasit par miizikas milotajiem, kas Sos
skandarbus vienmer ir sp€l&jusi, - vini ir jau daudz ko apjautusi. Iesp&jams, ka vini varbiit nav vargjusi
isti precizi visu to izspélet. Ta atkal ir ta véra nemama divainiba, ko Otmars jau iepriek§ piemingja
saistiba ar savu té€vu — garigas prasibas un muzikala materiala parzinasana ir loti augsta limeni, bet
prasme to visu ta ar1 izspelét — ne tik augsta.

Peters Siimaijers: V&l kas biitu japiebilst, manuprat, ja jau rundjam par to — ciktal ari Haidna
interpretacijas ir mainijusas uz moderno pusi. Jateic, ka darboSanas ar originala skangjuma
instrumentiem, péc manam domam, jau ari So spektru ir paplasinajusi. Tapat, ka to var iedomaties
attieciba tiesi uz artikulaciju, tad ta ir kluvusi daudzkart diferencétaka. Un ar tonis, - tas ne vienmer ir
tads pilnskanigs, silts, ,trekns“ un bagatigs, bet gan S§is tonis tiek izmantots, lai panaktu drizak
skandarba struktiiras, gaisotnes vai rakstura atklasmi, kas ir samanams starp notim. Un tadgjadi, es
uzskatu, jau ir notikusi zinama attistiba, kas Haidnam tie$am ir nakusi par labu.

Johanness Meisls: Tas ir pilnigi noteikti. To var ar1 tagad ieverot, ja to spel€ jaunie izcilie kvarteti. Un,
manuprat, kas ir novérots, ja més spéléjam Haidnu, ka $§1 modra Iidzdaliba miizikas iek$€jas norisés ir
ieguvusi daudz lielaku nozimi pretstata, Sim ,,skan vispar harmoniski un skaisti““. Tas varbiit bija, ja ta
mazliet vienkarSoti var teikt, agrak ta¢u daudz vairak prieksplana. Ir méginats piedavat $adu klasisku,
noapalotu, pulétu, loti tiru, loti skaistu izpildfjumu. Sodien drizak, uzturot speka ari $o prasibu (tirai
intonacijai, dabiski, ir jabut) tiek meklets kas vel...

P&ters Siimaijers: Tas pats samanams, ja miziki ir pietickami labi, un ja vini ar to nodarbojas, ka te
paradas daudz vairak dazadas Skautnes, neka varbiit pirms 20-30 gadiem.

Johanness Meisls: Un to es atrodu par ipasi interesantu, nodarbojoties ar Haidnu, ka, lai gan ir §is
daudzas asimetrijas, Sie negaiditie paversieni, §1s modernas lietas, - galu gala paliek pari (ja pie ta tiek
piestradats) tads pacilajoSs lidzsvars. Ta ir gluzi parsteidzoSa pieredze, ta ir Haidna ka apgaismotaja
biitiba, tas iemiesojums; vins radija, ta sakartojot veselas kompleksas struktiiras, ka tas beigas kluva
saprotamas, un tas, ko te var saprast un izjust, paradas ka pilnibas izjiita. Tadel So pilnibas izjiitu, kas
varblit agrak izpaudas vai ko tika mé&ginats panakt ar tadu ,,nopulétu, skaistu® skan&umu, daudz
augstaka pakapg ir iespejams sasniegt vienkarsi ar lielaku diferencésanu.

Petras Kunca: Herbert, ko Jis domajat par So ,,pasaules harmonijas‘ izpausmi Haidna stigu kvartetos
un citos skandarbos?

Herberts Kéfers: Pasaules harmonija... Ta ir augsta prasiba... Bet patiesiba tas ir darbojies tiesi ta, ka
jau te tika teikts. Sis saskanigas un savstarpéji saskanotas norises, ja ar tas atrodas $kietama asimetrija,
tacu visbeidzot tas viena otru atrod, viena otrai piestav, jo tas péc savam funkcijam atbilst viena otrai.
Tad tas rada vienu pilnigi harmonisku veselumu. Filozofiska iedzilinaSanas, vai ta ir pasaules
harmonija...

Kolégi smejas: Herbert, tikai nekadus ezoterisku jautajumus, ludzu!..



Petras Kunca: Tas patiesam ir filozofisks jautajums, kapeéc Haidna darbi miisdienas ir tik aktuali. Pie
mums, Lietuva, pieméram, Haidnu uzskata par savu komponistu.

Johanness Meisls: To patieSam ir viegli mazliet novirzit, ja iedomajamies, ka, jo vairak lauzu
nodarbojas ar $ada veida muzikalajam diskusijam, ar §Tm sarezgitajam skanu sféras noris€m un
attistibu, jo vairak sabiedriba spétu rasties kada harmonija. Ar to varétu viss sakties.

P&ters Siimaijers: Ir arf liels skaits pétfjumu par $o tematu. Un arl miizika, kas vienus padara drizak
agresivus, ir skala, kas, piem&ram, nav ieteicama griitniecibas laika. Tiek ierosinats bérninam, kas vél
nav piedzimis, spélét prieksa drizak Mocartu, jo tad elposana ir daudz mierigaka un tas iedarbojas
vienkar§i nomierinoSi. Manuprat, ir kada principiala lieta ar to miiziku. Es to neattiecinatu tikai uz
Haidnu, bet tas principa notiek ar vienlidz visu klasisko muziku, ka ir tads plidums, tads mierigs pulss,
un ta $adu pulsu veicina. Tadgjadi, kad klausas Sadu muziku, pats klusti daudz atbrivotaks. Bet tas
nenozimé, dabiski, ka vajadzetu visa pasaul€ skalrunos spelét Mocartu un Haidnu.

Johanness Meisls: Tas pats attiecas uz nodarboSanos, ta ir ta probléma. TieSi Haidna miizika jau ir ta
miuzika, ko patiesam tikai tad var novertet un cienit, ja lidz zinamai pakapei to sp€j ar1 saprast. Var jau
to baudit ar1 to nesaprotot — tas vienmer ir izaicinajums izpilditajiem, bet patieS$am novertet ta, lai
varétu giit iespaidu ar1 filozofiska un sabiedriska zipa, to var tikai tad, ja mazliet tuvojas arl tas
substancei.

Herberts Kéfers: Ta tas ir un ta tas vienmer ir bijis. Tadel vins ilgu laiku nemaz nebija ta novertets.
Slavenie Haidna kvarteti koncertu nosléguma dala... Tos drizak vajadz&tu programmas sakuma likt, lai
cilvéki spétu mazliet ieklausities. Un tad tas iet pa to Skietami vieglako celu, un tas ir genials
parpratums. Tas vienkarsi parada to trilkumiem pilno darboSanos, kas turpinajas ilgu laiku.

Johanness Meisls: Mes esam ceribu pilni, ka $aja Haidna gada tacu izversisies tada ofensiva. Ta varétu
paveikt loti daudz.

Petras Kunca: Vai jiis gatavojaties jau tagad, vai jus gatavojat arT konkursus jaunajiem mizikiem?

Johanness Meisls: Tos arl. Tiek organizétas loti daudz dazadas aktivitates. Arl sakot no stigu
kvartetiem Iidz pat zinatnei.

Petras Kunca: Ja, visa Eiropa tagad gaida lielas svinibas. Otmar, sakiet, lidzu, kadas ir Jisu domas
par Haidnu, vinam ir, pieméram, cella koncerti, arT loti daudz kamermiizikas. Ko Jiis domajat par stigu
kvartetu nozimi? Vai Jus ar1 uzskatat, ka ar So miuiziku izdosies izveidot sabiedribas gaumi?

Otmars Millers: Ta biitu viena skaista lieta, ja tas ta funkcionétu. Bet te es esmu mazliet pesimistisks.
Lai nonaktu pie labas gaumes, to vajadz&tu iemacities kaut kada cita veida. Un vispirmam kartam —
stigu kvartets. Baidos, ka S$is katra zina loti mazais publikas pulcins, kas interes€jas par nopietno
miziku, pa lielakai dalai drizak klausas simfoniskos koncertus un operas, un tad nav teikts, ka noteikti
Haidnu nak klausities, tad drizak Caikovski vai B&thovenu. Un pret tiem, kas tur varbiit saka, ka vini
grib klausities arT kamermiiziku, Haidns izvirza loti augstas prasibas, Haidnu vairs vispar nevar vai arl
tik viegli nevar baudit ka, pieméram, Caikovska simfonijas. Noklausoties kadu Haidna simfoniju, ja to
ta ,traki* atskano, cilvéki Joti apmulst, apméram, ,,aha, jiis nebijat zinajusi, ka tas ir tik skarbi®. Un ja
vini nak un maksa par to savu naudu, tad tas jau drizak nozimé, ka viniem ir laba gaume. Bet, ka tam
varetu ko lidzet... Es drizak uzskatu, ka tas ir iemesls, kapeéc peédejos 100-150 gadus Haidns ir mazliet
»lespiests Sai stavokli , ka patiesiba organiz€taji pilnigi nepelniti vinu ir nolikusi tai pieput€jusa stiir.
Sak, ,,ja, vins jau gan ir radijis stigu kvartetu, bet....

Petras Kunca: ,,Papa Haydn*.

Johanness Meisls: Ja, tiesi ta. To austrieSu vidi dévé ar1 par ,,pavesta varu®. Tas sakotngji ta art bija
domats.



Otmars Millers: Manuprat, tik daudziem cilvékiem ta ir atsléga, ja vini redz vai ja vini pasi ar to
intensivi nodarbojas, kamér pie ta nonak. Lidz §im vini pazina Mocartu ka tadu ,,biznesa tévu®. Un tad
vini saka domat, ka tas tacu ta nevar bit, ka vini to lidz §im ir dzird€jusi. Varbiit Haidns patie$am ir
labak piemerots misu laikam, kad pirmoreiz par to sastopam atklatas diskusijas. Tas virza drizak uz to,
lai lietam nonemtu noslépuma plivuru. Nu vairs nesaka: ,,Pietiek ar to, kas virspusg, neskatisimies vairs
dzilak iekSpusé!*“ S. Freids ar to art iesaka... Un dazas jomas Haidns vienmér ir bijis neapstridami loti
misdienigs. Baznicas miizika, pieméram, tikai nedaudzi teiks, ka Haidns nevarétu konkurét ar Mocarta
mesam. Drizak vienmér gluzi otradi. Simfoniju un stigu kvartetu joma, manuprat, pirmoreiz sak
uzskatit vinu par modernu, miisdienigu komponistu.

Petras Kunca: Es gribetu jums loti sirsnigi pateikties par §o sarunu. Nov€lu jums daudz panakumu
Sisdienas koncerta!

(Tulkojusi Gunta Melbarde)



Diana Andersone

Dr. Diana Andersone ir Minotas Valsts universitates
(Ziemeldakota, ASV) klavierspéles pasniedzgja un koordinatore.
Stud@jusi Aidaho universitaté un Cincinnati Universitates miizikas
konservatorija, kuru pabeidza, ieglistot miizikas makslas

doktora gradu klavierspéle 2004.gada. D.Andersone ir viena

no klavieru trio Luminus dibinatajiem un akttvi muzicé
ansambli Dakota Chamber Music, ka ar1 darbojas Vasaras
kamermiizikas institiita stidziniekiem un pianistiem un
Starptautiskaja mizikas nometné, kas no tiek Minota.

Vina ir arT koncertmeistare kompanija Western Plains Opera.

Pateicamies autorei, miizikas makslas zinatnpu doktorei
klavierspelé Dianai Andersonei par laipno atlauju miisu e-zurnala publicét PriekSvardu no vinas
doktora disertacijas Chamber Music in Early Piano Study: a Guide to Repertoire. Ar visu $o izcilo,
skolotajiem arkartigi noderigo darbu var iepazities Seit:

http://etd.ohiolink.edu/send-pdf.cgi/ ANDERSON%20DIANNA.pdf?ucin1085758063

KAMERMUZIKA KLAVIERSPELES APGUVES SAKUMPOSMA:
REPERTUARA APSKATS
PRIEKSVARDS

Tradicionalajas klavierspéles studijas audz€kniem kamermuzic€Sana, iesaistot citus
instrumentus, ka dala no standarta macibu programmas nav ieklauta. Tagad daudzi no tiem studentiem,
kuri apgiist miiziku arT bérnibai beidzoties, konstate, ka lielaka dala vai pat visas vinu uzstasanas
iesp&jas rodas muzic€Sana ansamblos, vai nu amatieru vai profesionalajos. Ar ,,sadarbibas pianisma”
pieredzi studenti daudz ieglist visparéjo muzic€Sanas speju, pianistisko prasmju un profesionalas vai

amatieru miizikas dzives jomas.

Vissvarigakais ieguvums no kamermizikas studijam ir pianistu vispargjas muzicéSanas spgjas.
Audzekni iegtst vértigu informaciju par miizikas makslu caur kamermuziku, kas var uzlabot vinu
atskanoSanas un klausiSanas prasmes. Salidzinajuma ar solo klavierspéles apguvi, kamermiizika sniedz
daudz lielakas iesp€jas pieredzes paplasinaSana, kas ir giita muzicgjot kopa ar citiem
instrumentalistiem. Audzekni uzlabo savas zinasanas par citiem instrumentiem un to IpaSibam, un tas
noved pie labakas prasmes klausities jebkadu instrumentalu miiziku daudz informétaka veida. Tas ari
attista prasmes lasit un transponét cita spélétaja partiju. Lidz ar I€mumu pienemsSanas procesu

muzicgjot ansambli, audzekni giist ieskatu par skandarba faktiiru, formu, fraz€uma struktiru, kas
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palielina vinu sp&jas klausities miiziku kritiski. Pianistiem macibu procesa ir pieejami citu instrumentu
skolotaji, iegiistot I1dz ar to arT citu, ne tikai sava skolotaja viedokli. Dazadu atskirigu muzikalu atzinu
uzzinaSana lauj audz€kniem veikt pirmos solus savu lémumu pienemsana interpretacijas jautajumos.
Kamermiizika sagada alternativas uzstasanas iespgjas, ieskaitot izdevibu, ka nevajag sp€lét no galvas,
un var uzstaties citas vietas, ne tikai solokoncertos, solo festivalos vai konkursos. Audzekniem, kuri
izjut zinamu neomulibu $ajos pasakumos, kurai v&l pievienojas sp&léSana no galvas, kamermizikas
atskanoSana ir ieteicama izv€le, kas sp€j motivét macibu turpinaSanu bez uzsvara uz solo repertuaru.
Kamermiizika var palidzet skoléniem izveidot saskarsmi ar miziku ka izteiksmigu makslas formu.
Atskiriba no solistiem, kamermuziki var sava starpa sarunaties, komunic€t, lai panaktu vienotu
interpretaciju. Ka rada muzikalitates uzlaboSanas un visi citi Sie ieguvumi, kamermizikas studeéSana
sp&j izaudzinat daudz zinosakus, radosakus un spéléjosakus pianistus, kas vienmer ir gaiditi jebkura

muzikala sabiedriba.

Klavierspeles audzekni giist labumu arT savam specifiski pianistiskajam prasmém. Palielinata
nepiecieSamiba notur€t vienu tempu un izprast ritmisko zim&jumu, sp&lgjot kopa ar otru, veicina labaku
prasmi lasit no lapas un attista visparéjo ritma izjitu. Komunic€Sanas nepiecieSamiba, lai starp
kamermiizikiem panaktu vienotu izpildijumu, uzlabo izteiksmibas sp€jas ar1 pianista solo snieguma.
KoncentréSanas uz faktiiras daudzveidibu un skan&uma veidoSanu ar artikulacijas un dinamikas
palidzibu, muzicgjot kopa ar citiem instrumentiem, veido labaku klausiSanas prasmi. Griitako vietu
méginasana un trenéSana, kam jabiit kamermuzicéSanas procesa, var tikt parnesta ari uz audzékna solo
praksi, to padarot efektivaku. Kamermiizikas studijas sp€j dot audzeknim ari daudz lielaku parliecibu
Skerslu parvaré$ana, jo vini macas, saskaroties ar griittbam méginajumos, gatavojoties spélét savu
partiju. ST pianistisko sp&ju palielinaganas palidz sniegt audzékniem palavibu un stimulu, lai varétu

turpinat savas klavierspéles studijas ar1 bérnibai beidzoties.

Tiem, kuri turpina sp€lét un apgiit klavierspéli péc vidusskolas gadiem un ari klavierspéles
studentiem kamermtizika palidz vinu profesionalaja vai amatieriskaja pianista darbiba. Gan amatieriem,
gan profesionaliem ir pozitivaka attiecksme pret sadarbosanos mizika, ja vini to sak macities pec
iespejas agrak; ta ka vini pavada daudz laika pie klavierém, sadarbojoties ar citiem, tas rada lielaku
muzic€Sanas prieku. Amatieriem ir stimuls uzturét savas prasmes spéléjot ar citiem, turpreti
pieaugusajiem, tren€joties tikai solo repertuara atskanosana, pie tam neregulari, bez mérka uzstaties, §is
griiti ieglistamas iemanas var viegli izzust. Ar savam sadarbibas sp&jam amatieri var bt arT sabiedriba
muzikali noderigaki, vienojot jaunos instrumentalistus muzicéSanai festivalos, baznicas vai citos

pasakumos. Profesionalu ieguvums, sadarbojoties ar citiem, ir maksliniecisks. Kamermiizika sagada



plasakas iesp€jas uzstaties un apgit jaunu repertudru apguves iesp&jas. Profesionaliem lielakas

uzstasanas iesp&jas rada ar1 daudz vairak veidu, ka nopelnit iztiku.

Novertgjot visas §is priekSrocibas un véloties saviem audz€kniem sniegt vislabako izglitibu,
daudzas macibu iestades ieklauj kamermiizikas apguvi ka izvéles vai pat obligatu kursu. Par laimi, §Tm
iestadém nav jacinas ar apstakliem, kas neatkarigajiem klavieru skolotajiem liedz macit kolektivo
muziceSanu agra vecuma. Galvenais $kerslis Siem skolotajiem ir gadiem izveidojusies loma, kas izriet

no pasas profesijas.

Klavierspéles studiju skolotajs parasti ar skolnieku strada no pusstundas lidz stundai nedéla. Ar
So laiku tikko pietiek, lai ietvertu solo repertuaru, tehniku un teoriju, neieklaujot papildus ansambla
repertuaru. Sis problémas pamata ir tradicionalas “vienreiz nedgla” klavierstundas, ka ar uzsvars uz
solo un klavieru ansamblu miiziku festivalos un konkursos, ar ko daudzi skolotaji motivé savus
skolniekus (un pasi sevi). Kapéc skolotajiem un audzeékniem izvéleties kamermiiziku, ja solo miizika

sniedz lielaku sakotngjo atlidzibu?

Mizikas izdevéju industrija atbild uz So pieprasijumu p&c solo un klavieru ansamblu literatiiras,
katru gadu izdodot milzigu apjomu jauna repertuara un veicinot ta patéréSanu no klavierskolotaju puses
ar reklamam zurnalos, meistarklas€m un citam metodém. Daziem izdevéjiem pat ir savi festivali, kuros
dalibniekiem ir jaspele (un japerk) So izdev€ju piedavata mizika. Ta ka ir mazs pieprasijums pec jaunas
kamermiizikas klavierém ar pedagogisku ievirzi, ir ari maz izdevumu. No lielajiem Ziemelamerikas
pedagogiskas ievirzes klaviermiizikas izdev&jiem tadi ir Frederick Harris, Alfred un Kjos, un tikai Kjos

izdod kamermuziku klavierém un citiem instrumentiem.

Ir loti maz ticams, ka klavierspéles skolotajiem ar izpilditaja un pedagoga gradiem ir bijuSas
jebkadas formalas instrukcijas par to ka macit ,,muzicéSanu sadarbojoties”. Tas noved pie
parliecinatibas trilkuma, kas trauc€ tuvinaties $ada veida macibam, un pie attieksmes, kas veicina tikai
solo un klavieru ansamblu miizikas maciSanu. lesp&ams, ka §1 tendence nakotné mainisies, jo
pedagogiska sabiedriba turpina pasvitrot vispusigas pieejas nepiecieSamibu macibam, kas uzsver
kolektivo muzic€Sanu. Sava peédgja gramata, kura biezi tiek lietota koledzu pedagogijas kursos,

Marianne Uszler 1esaka:

“Kameransamblu iesp€jas var biit briniskigi motiv€joSas jebkura vecuma audzekniem, bet it
1pasi tiem lidzigi domajosajiem jaunieSiem, kuriem izjit vajadzibu péc muzikalas sadarbibas iesp&jam
ar draugiem. Sada pieredze ar1 sniedz tadu muzic€Sanas dimensiju, kada nav iesp&jama, sp€l&jot solo.

IeklausiSanas otra izpildijuma, sekoSana vina muzikalajai vadibai vai uzpemoties vadibu pasam,



taktiski, bet stingri aizstavot savu viedokli, atSkiriga viedokla izpraSana un vienoSanas par savstarp&ji
pienemamo — to visu skolotajs un audz€knis var parrunat, bet realo pieredzi var giit tikai visiem kopa.”
(Marianne Uszler, Stewart Gordon and Scott McBride Smith, The Well-Tempered Keyboard Teacher,
Second Edition, (New York: Schirmer Books, 2000), 95.)

Iesp&jams, ka no kamermizikas pasniegSanas savas skolas skolotajus visvairak attur zinasanu
trikums par pieejamo kamermizikas literatiiru, kas piemérota audze€kniem. Ja skolotaji nezina, ka sadi
skandarbi eksiste, tad diez vai vini to uzdos saviem audz€kniem. Lai gan ir uzrakstits daudz kas, kas
veicina ansambla muzicéSanas ieklausanu klavierspéles kursa, ir tikai nedaudz avotu, kas izskaidro, kur
atrast piemérotu miiziku. Viens §ads avots ir Harold Haynes's Chamber Music Repertoire for Amateur
Players: A Guide to Choosing Works Matching Players’ Abilities. Tomgr, tas ir sastadits no nepianista
viedokla un ietver kamermiziku ar1 stigu kvartetiem un piit€ju kvintetiem, ka ar1 citiem ansambliem,
kuru sastava nav ieklautas klavieres; tadejadi, kamermiizika ar klavierém taja netiek detalas ipasi
analiz€ta. Autoru kolektivs Marianne Uszler, Stewart Gordon, and Scott McBride Smith gramata The
Well-Tempered Keyboard Teacher izveidojusi sarakstu divam kamermiizikas antologijam, kas paredzgeti
vid§ja vecumposma audzeékniem un vienu lapu vecaka posma audz€kpiem, kura ieklautas tris
kamermiizikas antologijas. Sis saraksts ir labs iesakums, ta¢u ar to nevar apmierinat skolotaju
vajadzibas, kas velétos vairak paplaSinat repertuaru. Visnoderigaka un visaptveroS$aka gramata ir
Maurice Hinson's The Piano in Chamber Ensemble. Saja se&juma ietverti ansambli lidz 8 dalibniekiem
un visdazadakajos sastavos. Turklat, Hinsons ir novert€jis un sakartojis skandarbus péc to gritibas
pakapes. Tomeér S§is avots vairak ir noderigs profesionaliem izpilditajiem un koledZzas Iimena
pasniedzgjiem, neka neatkarigiem klavierspéles skolotajiem, jo sarakstos reti ir skandarbi, kas butu
vertgjami ka pieméroti audzekniem kas ir zemak par augstako Iimeni, bet tur ir simtiem darbu, kas
paredzeti koledzas vecako kursu audz€kpiem un profesionaliem. Kas attiecas uz $§im gramatam,
skolotaji, kas strada ar pamatskolas audzekniem, iegiitu vairak, ja Sajos avotos biitu ieklauts plasaks
literatiiras spektrs, kas biitu piemérota ne tik augsta [imena audzekpiem, un ja izmantoSanai noderigie

skandarbi biitu novertéti specifiskos terminos.

(Tulkojis Lauris Melbardis)



KARSTENS DIRERS

»ES neesmu ne studéjis miziku, un ne esmu arl -
izpilditajmakslinieks. Ta¢u man, gadiem ilgi darbojoties ka ™
brivajam Zurnalistam, nu jau 10 gadus esot Zurnala
PIANONews un vairak ka 4 gadus kamermizikas Zurnala
ENSEMBLE izdevéja un galvena redaktora amata, ir bijusi
kontakti ar daudziem maksliniekiem, un man tie ir vel
joprojam. Pamatojoties uz So darboSanos, es varéju savakt un
uzkrat zinamu pieredzes daudzumu, ko es Seit labprat veletos
nodot talak. * (,,AR PRASMEM VIEN NEPIETIEK”)

Izsakam sirsnigu pateicibu Karstenam Direra kungam par laipno atlauju publicét miisu zurnala
nelielu fragmentu no vina aizraujo$as un vertigas gramatas. Iesakam visiem, kas stav uz mizikas
augstskolas sliekSna (vienalga, kura pus€ un uz kura pakapiena), So gramatinu pasitit un noteikti
izlastt. Izdevniecibas adrese: www.staccato-verlag.de

AR PRASMEM VIEN NEPIETIEK

Ka jau studiju gados var sagatavoties pianista dzivei
lerosinajumi un vingrinajumi
(Fragments: 35.-36.Ipp.)

Izskirsanas: solists, klavieru duets, kamermuazikis vai koncertmeistars?

Pilnigi cits, bet varbiit pat vél svarigaks aspekts ir izSkirSanas par klavieru praktiskas
pielietoSanas jomu. Dabiski, ka sakotn&jais motivs, v€loties profesionala limeni apgiit So instrumentu,
parasti ir solo spéle. Taja noteikti ir visplasakais repertuars. Tacu ir ar1 citas jomas: ka piemé&ram,
klavieru duets. Tacu Jums pasam ir jaizskiras, jo parasti uz vienu lietu koncentrjas tikai péc tam, kad

viss kas ir izm&ginats, $in1 gadijuma vai nu solo vai klavieru duets.

Ja arT parasti pianisti no citam jomam ir mazak zinami vai mazak ievérojami, vini nav mazak
svarigi vai viniem $aja nozaré interpret€Sana un atskanoSana nav vieglaka. Ar to es domaju

kamermiizikas un klavierpavadijuma jomu.

Ta ir izsSkirSanas, kas katra zina izraisa talejosas sekas. Jo tas ir pilnigi dazadas darbibas
nozares, kuras tad iesaistas. Tomer visas Cetras nosauktas ir vienlidz aizraujoSas. Vai Jis jau esat tas
izméginajis? To gan Jums katra zina vajadzetu izdarit, un pirmam kartam noteikti jau nu Jasu studiju

laika. Jo Jums nevajadz@tu izraudzities par paraugu atkal kadus paris lielos un slavenos, kuri $ad un tad
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kadreiz apvienojas dueta, ka to nesen bija izdarTjusi, pieméram, Emanuel Ax un Yefim Bronfiman, vai
kopigi pamuzicé kameransambli — arT te ir dazi tadi pieméri. Un kada karjera tikai retumis labi
funkciong vienlaicigi vairakas darbibas jomas. Ta, par pieméru, Jean-Yves Thibaudet, kur§ pirms
daziem gadiem bija koncertmeistars tadam dziedatajam, ka Cecilia Bartoli, bet tomér ir ar1 loti
aiznemts ka solists. Vienu var teikt droSi: neviena no ¢etram piemingtajam jomam nav mazak griita vai
mazak ievérojama. Tiesi lietpratgji un profesionali zina, cik butiski svarigs ir labs pianists ka partneris
kamermiizikas joma. Lidz ar dziedatajiem ar1 klatesoSie stidzinieki un piit€ji drosi vien var dziedat ,,to
pasu dziesmu“. ArT kamermiizika klaviersp€le médz but ekstrémi grita. Vai Jus esat kadreiz ta intensivi
pastradajis pie klavieru partijam no Ludwig van Beethovens spalvas raditajiem klavieru trio, vai tadiem
pat Reger trio? Jus buisiet parsteigti, cik komplic€tas un griitas §1s kompozicijas izradas ar1 atzitam
pianistam, cik daudz savadak ir jadoma un savadak jamacas spélét, jo vinam kopigi ar citiem mizikiem
lidztiesigas lomas kads skandarbs jaizstrada un jaatskano. Gataviba kompromisiem S$eit ir vienlidz
augsta ltmen1 ka prieks, ka beidzot vienreiz nav vienam pasam jastrada pie instrumenta un paSam sevi
javerte; kopa muzicgjot, beidzot tacu ar var sanemt tieSas atsauksmes no citiem miizikiem. Sakuma ta
var biit gan sapiga, gan arl interesanta pieredze. Katra zina ta daudz palidz savu prasmju godiga
izverteésana. Jo citi muziki Jis nesaudzes, tapeéc, ka vini visi ir stiirgalvigi, bet pirmam kartam visi vélas

sasniegt iesp&jami vislabakos rezultatus.

Lidztekus vokalistu un citu instrumentalistu klavierpavadiSanai, péc manam domam
specializéSanas kamermizika ir visinteresantaka. Dabiski, arT §in1 joma repertuars ir samera ierobezots,
bet, kamér kads klavieru trio izstrada un atskano visus §1 zanra darbus, tur japariet zinamam laicinam.
Vismaz Seit stavoklis konkurences zina ir nedaudz pamainijies, salidzinajuma ar solopianista poziciju. .
Padomajiet un nosauciet man Cetrus stabilus trio, kurus Jus zinat! Biis jau paknapi, es domaju. Dabiski,
uz skatuves vél joprojam valda tads vards, ka Beaux Trios ar pianistu Menahem Pressler. Tacu

patiesiba §is trio vairs gandriz nespélé. Daudz vairak ir tadu trio, ka Trio Parnassus, Abegg Trio un citi.

Izaicinajums, lai par to izSkirtos, ir milzigs. Bet Jums tas vismaz biitu janem véra. Un es varu
Jums vismaz tikai ieteikt vienreiz izm&ginat visas $1s jomas — nopietniba, ar sléptu domu par vélaku

specializéSanos.

(Tulkojusi Gunta Melbarde)



Mani sauc Juta Bérzina.

Es esmu c¢ella klases un kameransambla
skolotaja. Stradaju Pavula Jurjana mizikas
skola. No 2007.gada macos kompoziciju
Jazepa Vitola Latvijas Miizikas akademija
(profesores Selgas Mences klase). Jau kadus
12 gadus  aizraujos ar  skandarbu

instrumentaciju, parlikumiem un aranzesanu.

ARANZESANA BERNU KAMERANSAMBLIEM
Mana pieredze

Ta ka esmu celliste, tad parsvara veidoju aranz&jumus sastaviem ar Cellu vai stigam. Es neesmu
nekads eksperts. Ir lietas, kas, ka man Skiet, ir sanakusSa diezgan labi, ir lietas, ko v&l neprotu un vél
tikai macos. Man ir izveidojuSies savi skandarbu veidoSanas principi, tomér tas nenozimée, ka tie ir
vienigie pareizie. Viss, ko talak teiksu, ir manas domas un manas darbibas metodes, tie nav jauztver ka
dzelzaini likumi.

Kapeéc man patik veidot skandarbu aranzgjumus?

Pirmkart, ta ir lieliska iesp&ja neierobeZot ne sevi, ne manus audze€knus repertuara izvele. Jo
partaisit un adapt€t var praktiski jebkuru skandarbu jebkuram sastavam. Cits jautajums — vai tas bis
izsp€lejams, un vai skanas rezultats bis pielikto pilu verts.

Otrkart, es uztveru skandarba aranz€Sanu ka vienu no skandarba interpretacijas veidiem.
Mstislavs Rostropovics kada intervija teica, ka katru reizi, izpildot skandarbu, vins$ jitas ka komponists
— vins rada, vins veido miiziku. Butiba ar aranz€Sanu ir tapat. M&s veidojam savas versijas, més t€lojam
komponistu — pieméram, ka batu, ja Sopéns savu La maZora ,,Preliidiju” uzrakstitu orkestrim, nevis
klavierém? Un kapé&c gan ne?

Kadel vispar kaut kas japarveido? To paSu iemeslu del. Pasaulé ir parak daudz skaistas miizikas,
kas ir rakstita noteiktam instrumentu sastavam. Skiet — ir vienkar$i ,,negodigi”, ka pargjiem tas
izpildiSana ir liegta. Seviski tas attiecas uz popmiiziku, rokmiziku un dzezu, vispar uz jebkuru no
popularas muzikas zanriem. Galu gala — misdienas var atlauties praktiski visu, ja vien izpildijums ir

pietickami parliecinoSs. Tas attiecas gan uz izpilditajiem, gan uz skandarba parveidoSanas iesp&jam.



Izcilais Cellists MiSa Maiskis, atbraucis uz Rigu, spéléja Baha ,,Preludiju” tris reizes atraka tempa, neka
mes esam pieradusi dzird€t. Un visi bija sajiisma.

Un, ja run3jam par aranZ&jumiem berniem — tas ir viens no veidiem ka motivet bérnus, veicinat
vinu interesi par instrumentu, par kolektivo muzicé€Sanu, par muziku vispar. Jo, manuprat, galvenais
pedagoga uzdevums nav iemacit spélét konkréto instrumentu. Galvenais, lai mizikas skolas laika
neizveidotos riebums pret klasisko miuziku. Ja bérni dazreiz, kaut reti, var€s spélét to, kas viniem
patiesam patiks un interes€s, vini biis priecigaki — tas nozimé€, ka mums biis mazak jauztraucas par to
ka piedabiit vinus majas iemacities no galvas uzdoto skandarbu!

Tas viss bija ievads. Tagad méginasu kaut ko konkrétak.

Pirmais, ar ko ir jasak, - jaizdoma, kadu skandarbu aranzgt, parlikt vai instrument&t un kadiem
izpilditajiem tas bus domats. Jo parlikums jaunako klasu audzekniem prasa nedaudz citu pieeju, neka
aranz€jums pieaugusajiem, profesionalajiem izpilditajiem. Kas ir tas, ko var un ko nevar atlauties,
veidojot savas versijas pazistamajai miizikai — uz $o jautajumu ir griiti atbildét. Manuprat, pielaujams ir
praktiski viss, ir tikai jaatceras 3 lietas:

1. Aranz€jumam jabit veidotam ar pratu — visam izmainam jabiit logiski pamatotam un
pardomatam, lai neveidotos haoss.

2. Aranz€umam ir jabiit izspélegjamam — jazina instrumentu spéles pamatprincipi, lai
neuzrakstitu ko neizspélgjamu vai kaut ko tadu, kas gala rezultata skanés pilnigi citadi,
neka bija ieceréts.

3. AranZ&jums nedrikst biit bezgaumigs — pat kardinali mainot skandarbu, nevajadzétu
mainit td ideju vai programmu. Vai arl tas jadara tik parliecino$i, lai klausitajiem
nerastos Saubas par tik krasu izmainu nepiecieSamibu.

Ta. Meés esam izdomajusi, kadu skandarbu kadam instrumentu sastavam vélamies parlikt.
Nakamais solis ir noskaidrot, kadi paliglidzekli mums ir, tas savukart palidzes apjaust gaidama darba
apjomus.

Es savus darbus varu nosaciti sadalit 3 grupas:

1. AranZ€juma pamata ir noSu materials;
2. AranZ€juma pamata ir audio ieraksts;
3. AranZ€juma pamata ir tikai t€ma ar harmonijam.

Katrs no Siem aranzgjuma veidiem prasa nedaudz citu pieeju, katram ir savi plusi un minusi.
Vispirms par skandarbiem, kas top, balstoties uz eso$o nosu materialu. So grupu var sadalit vél sikak:

Nosu materials ar klavieru partiju — vai nu solo instruments ar klavieru pavadijumu, vai kads

klavieru skandarbs;



Orkestra partituiras;

Vargtu teikt — jebkads cits nosu materials (vokala partija, kvartets), respektivi, kaut kas tads,
kas pilniba vai dalgji neattiecas uz tiem instrumentiem, kuriem jiis gribat parlikt
skandarbu.

Saksim ar pirmas grupas iesp&jam. Visvieglakais ir pielikt otro balsi, nemainot solo instrumenta
un klavieru partijas. Galvenais, lai nerastos IpaSi uzkritoSas disonanses starp divam balstm un
klavierpavadijumu. Parasti var balstities uz tercu — sekstu attiecibam starp balsim, brizam var atlaut
spElét unisona un oktavas. Ja skandarbs ir veidots pantu forma, personigi es ieteiktu dazadot pantus —
kaut vai vienkarSi apmainot vietam 1. un 2. balsi (jo divas vai vairakas reizes spélét vienu un to pasu
var but garlaicigi, toties, ja solo balsi spélé sakuma viens, tad otrs izpilditajs, tas ievie§ dazadibu —
vismaz tembralu).

Ertibas labad var mainit tonalitati — ja ta ir ne€rta konkrétam instrumentam, vai lai paplaSinatu
audz€kna iesp&ju diapazonu. Var pagarinat skandarbu — veidot varietus atkartojumus burtisku
atkartojumu vieta (pirmo reizi t€mu spéle klavieres, otro reizi 1.vijole, treSo reizi flauta, u.tml.).Var
pamainit registrus — dazadas oktavas veidosies tembrala dazadiba. Man vienmér ir licies, ka vienkarsi
unisons ir parak primitivs un neinteresants, tapéc meginu atrast maksimali daudz iesp&ju dazadot
skangjumu. Tikai jaizvairas no galgjibam: parak nesarezgit nosu tekstu (lai audz€knis paspgj izsekot
muzikalajai logikai un tiri fiziski spg&j izsp&lét savu partiju) un neveidot noSu tekstu parak raibu. VElreiz
atkarto$os — visam pamata ir jabut stingrai logikai, c€lonsakaribai — kapéc tiesi $aja vieta spele tiesi §is
instruments tieSi So partiju. Jo, ja més to zinasim, mums bis vieglak izskaidrot audzekniem. Un, ja
audze€kni precizi sapratis ko un kas tiem jadara, tiem bis vieglak to Tstenot izpildjjuma laika.

Vel viens veids ka izmantot notis ar klavierpartiju ir — parlikt to kadam instrumentu sastavam bez
klavierem. Tados gadijumos svarigakais ir sviest ara nevajadzigo — to, ko konkrétais instrumentu
sastavs nespés nospélet. Visbiezak nakas mainit tonalitati un saglabat galveno melodisko un basa Iiniju.
Basa harmonijas (ja tas ir kads originalskandarbs, nevis tautas dziesmas apdare) vispar nevajadzetu
mainit. Jo harmonijas pieskir skandarbam unikalu krasu, kas jasaglaba. Savukart melodija — ja, arT tai
bitu japaliek nemainigai, bet ir pielaujamas nelielas izmainas (arT pedagogiskaja repertuara ir gadijumi,
kad témas no Mocarta un Haidna simfonijam ir nedaudz mainitas, lai audz€kniem bitu vieglak
izspelet). Ja vien netiek veikts darbs pie tautas dziesmas vai dZeza t€mas apdares — tur ir pielaujama
lielaka briviba.

Nakamais punkts ir darbs ar partitiiru. Princips ir lidzigs — jasvieZ prom viss liekais, tas, kas
dublgjas. Biezi vien piit€ji un stigas sp€l€ vienu un to paSu vai lidzigas partijas. Ja jus parliekat kadam

mazakam sastavam, dublaza nav nepiecieSama.



Ja kameransambli ietilpst klavieres — tas gan atvieglo situaciju, gan padara to grataku. No vienas
puses — klavieres ir unikals instruments, jiis varat pieskirt tam gan basa Iiniju, gan melodiju. No otras
puses, tas, kas labi skan stigu faktiira, dazreiz uz klavierém nav izsp€l€jams. Pieméram — dazadi plaSa
diapazona akordi javeido Saura diapazona, ir jaatrod klavierém piemérotakais registrs (tas jameklg,
izejot no skandarba satura un t€lainibas konkrétajas vietas). Dazada veida tremolo partitiira japrot
sadalit vai nu starp labo un kreiso roku (ja ir jasaglaba plasais diapazons), vai ,,jaatdod” vienai rokai.
Tapat ar visas figuracijas, kas orkestr1 var biit izkaisitas plasa diapazona, ir javeido Sauraka varianta.

Cellu un kontrabasu oktavu dublgjumu var atcelt vai saglabat — izejot no konkréta audzekna
pianistiskajam iesp&jam un skandarba sarezgitibas pakapes (seSpadsmitdalnosu gajieni oktavas orkestr
izklausTsies iespaidigi, bet klavier€s — samociti). Tapat ir ar stigu/piit€ju oktavu dublgjumu.

Klavierém nav jabiit tikai pavadoSam instrumentam — vajadz&tu pieskirt kadu solo vai svarigu
piebalsi, lai audzeéknim nav jajutas ka leijerkastei, kas nemitigi ,,drille” pavadijumu. Es visbiezak
izmantoju $o iesp&ju brizos, kad stidziniekiem vai pat&jiem ir parak griti izspélét originalo partiju.

Veidojot citu instrumentu partiju, ir jabalstas uz partitiira rakstito, bet ir pielaujamas izmainas.
Pieme@ram, ja skandarba visu laiku ir solo pirmajam vijolém, tas nav obligati jasaglaba kameransambla
sastava. Katrs mazais izpilditajs grib biit kaut uz bridi ,,svarigaks par citiem”, lai ne tikai vin$ klausas,
ko spéle pargjie, bet ar1 vinu ,,uzklausa”. Es cenSos, lai katram izpilditajam jebkura sastava biitu vismaz
viena solo vieta (izn@mums var biit baroka laikmeta skandarbi, kur valda polifonijas princips — tad katra
balss, katrs izpilditajs ir vienlidz svarigs). Ir iesp&€jamas instrumentu partiju mainas — vijole var sp€lét
to, kas originala rakstits ¢ellam un otradi, ja tas ir pielaujami skandarba kopgjas idejas/noskanas
konteksta, un ja to prasa konkréto audzeknu tehniski/makslinieciska varésana.

Ko dartt, ja melodiskas Itnijas parsniedz kameransambla izpilditaju sastavu? Sapigs jautajums. Ir
jabut ka kirurgam — jagriez nost viss liekais vai arT javeido vari€ti atkartojumi (piemé&ram, ja skandarbs
ir divdalu forma ar burtiskiem atkartojumiem AABB, tos var izrakstit un dazadot — AA1BBI; ja
skandarbam ir burtiska reprize, to var veidot vari€tu). Variéts atkartojums Saja konteksta nenozimé
nosu teksta izmainu, bet citu balsu salikumu vai citu piebalsu izmanto$anu, vai arT citu faktiiras
izklastu, u.c. Lidzigs ir darbs ar jebkadu noSu materialu.

Darbs ar ierakstu — tas vairak attiecas uz popularas muzikas Zanriem.

Meéginot ko izveidot no popularas mizikas ieraksta, ir jasaprot — reti kad izdosies burtisks
parlikums. Pirmkart, tap&c, ka vokalas partijas biezi vien ir griiti ieklaut klasiskajas metroritmiskajas
meérvienibas. Otrkart — ir Joti gruti saklausit, kas tieSi skan pavadijuma — kads ritms, kadi noSu
augstumi. Bet m&s varam mé&ginat imitét, veidot tadas ka fantazijas par t€mu. Pieméram: raksturigaka

rokmiizikas iezime — paral€las kvintas un punktéts vai sinkopé@ts ritms. Grutakais ir visu pierakstit —



sédet ka muzikas skola, rakstot diktatu. Jo tas, kas skan un ko dungo, ir jaieliek akadémiskaja nosu
garumu, augstumu un artikulacijas sistéma. Bet nedrikst palauties tikai uz savu dzirdi vai atminu — tas
meédz pievilt. Un ir loti nepatikami atklat, ka viss darbs ir japartaisa, jo atmina ir pievilusi ritmiska
Zim&juma vai noSu augstumu zina. Tacu, ja nav iesp&jams ,,burtiski” pierakstit skanoSo, vienmer pastav
improvizacijas iesp€jas. Galvenais ir ieklauties attiecigaja stila.

Nakama probléma — ierakstos izmantotie instrumenti. Nezinu nevienu miuzikas skolas
kameransambli, kura ietilptu bungu komplekts, elektrogitara vai basgitara. Tadél to funkcijas ir
jauznemas ,klasiskajiem” instrumentiem. Un te sakas sarezgijumi. Klausoties kadu popularu ,,hitu”,
més saklausam melodiju un basu. Bet biezi nepamanam, ka starp tiem ir ar1 ,,pildijums” — kaut kas, kas
veido ,,pavadoso kustibu”, kas nelauj skandarbam palikt statiskam un aizpilda tukSumus. Biezi vien
»pildijuma” funkciju veic bungu komplekts (pieskir pulsu) vai gitaras akordi. Parliekot roka vai dzeza
témas, pats sarezgitakais ir izdomat So ,,pildijuma” veidu akadémiskajiem instrumentiem, turklat
nepieaugusajiem izpilditajiem. Tas varbiit figuracijas pa trisskaniem. Tas var biit astotdalas dubultnotis
ar akcentiem uz 2. un 4. sitienu (var but akcent€tas arT 1., 4. un 7. astotdalas, var veidot citus variantus).
Var ar1 plasi pielietot pizzicato iesp€jas. Ta var biit ar1 individuali izdomata melodiska figuracija —
kustiba. Var izdomat kadu ritmisku formulu (piemé&ram, astotdala — 2 seSpadsmitdalas — 2 astotdalas),
kas atkartosies. Galvenais — kaut kam ir nemitigi jakustas pa astotda]am vai seSpadsmitdalam, vai ar1
iestasies statika.

Par laimi rokmiizika nav parak lielas ritmiski/harmoniskas dazadibas — ja esat saklausijusi un
norakstijusi dazus ritma/harmonijas kvadratus, tie biis nemainigi un tos varés viegli dazadot. Bet ir
svarigi atceréties, ka arT atrodot ,,universalo formulu”, taja ir vélams ievest vismaz nelielas izmainas, jo
regulari atkartojosa ritmiska kustiba kada bridi klis garlaiciga gan izpilditajam, gan klausttajiem.
Izmainas var biit loti minimalas (kada takti samainit vietam seSpadsmitdalu ar astotdalu) vai ari
lielakas. Dazreiz, ja pasa melodija ir kustiba, pavadoSajas balsis var biit apstaja. Savukart, veidojot
dZeza aranz&jumu, ir loti lielas improvizacijas iesp€jas (jo improvizacija ir svarigakais dZzeza muzika).

Tagad par pedgjo sadalu — darbs bez notim, bez ieraksta, tikai ar t€mu un harmonijam, piem&ram,
aranz€jot tautas dziesmas. Man tas patik vislabak, jo var justies brivi, nav jaierobezo sevi ar €soSo noSu
tekstu. Man Skiet, ka tada tipa aranz&jumos ir pielaujams gandriz viss — gan melodijas izmainas, gan
harmonijas dazadoSana. Galvena probléma ir izdomat skandarba planu — cik gar§, cik pantu, kur
atkartosies, kas skangs sakuma, ka pabeigt, kuri instrumentu kuru izvedumu sp€l€s. Man palidz
klavieres — vienkarsi pies€sties un kadu bridi spélét izveleto temu. Ir tikai jaatceras kada lieta: tas, kas
skan jiisu galva un kas ir labs klavierém, vai kas izklausas perfekti datora, ne vienmér bis tik pat labs

realaja izpildjjuma.



Vel, manuprat, ir svarigi saglabat attieciga stila noskanu. Ja ta ir dzeza t€ma, tai ar1 izrakstitai
notis ir jaskan ta, it ka audz€knis to biitu tikko uz vietas izdomajis. Respektivi, ir javeido ,,izrakstitas
improvizacijas”.

Es ieteiktu pirmo témas izvedumu veidot vienkarSu un atpazistamu, lai tad talak t€ému maksimali
dazadotu. Visvieglak ir parveidot melodiju, mainot nosSu ilgumus (ritmisko zZim&umu). Nakamais, ko
var darit — aizpildit garas notis ar nelielam figuracijam vai glissando piebraucieniem. V&l talak — mainit
melodisko liniju, izmantojot tercu — sekstu attiecibas. Ka ar ir iesp&jams veidot improvizacijas sajiitu
klausitajiem, vairakas reizes péc kartas atkartojot kadu melodijas frazi (ta vieta, lai turpinatos, melodija
atkartojas, kamér harmonijas mainas péc plana). Par laimi, var nebaidities no disonansém, tas pat
brizam ir vélamas.

Tie ir tikai dazi vienkarSakie varianti, ar kuriem ir iesp€ams panak improvizacijas efektu.
Principa ir vienkarsi jalaujas fantazijas lidojumam.

Tas ir arT viss, ko varu pateikt par So t€mu. Pats svarigakais, manuprat, ir atceréties, ka aranzet
nevar iemacities teor€tiski, atrodot kaut kadas formulas. Tas ir prakses darbs, vienkarsi jaizdoma, ko
jus gribat — un jadara. Jaklausas galarezultats. Jamaina viss, ja tas nepamierina. Nav jabaidas. Ir
vienkarsi jadara. Un tad viss izdosies!

No literatiiras, kura ir aprakstiti orkestra instrumenti, to diapazoni un galvenie instrumentacijas un
spéles principi, varu ieteikt: Mihails Culaki ,,Simfoniska orkestra instrumenti” un Gabors Darvass

I IpaBHIa OPKECTPOBKH .

Piedavajam popularo L. van Béthovena Menuetu G-dur skolotajas Jutas Beérzinas aranz&juma:









o, - -




Aldis Liepins, pianists,

Jazepa Vitola Latvijas Miizikas akadémijas

Kameransambla un klavierpavadijuma katedras profesors.
1985. gada absolvejis Latvijas Valsts konservatoriju Valda
Janca klavieru klas€. No 1988. 1idz 1990. macijies Maskavas
Gnesinu Miizikas pedagogijas institiita asistentiira
kameransambla specialitaté pie profesora Georgija Fedorenko.
A. Liepins darbojies Latvijas Filharmonijas Klavieru trio
(1992-1999) kopa ar vijolnieku Jani Bulavu un ¢ellistu Leonu
Veldri. Ar So kolektivu sniegti koncerti arT daudzas arvalsts.
Daudz muzic€ gan ka solists, gan kopa ar izciliem Latvijas
vokalistiem un instrumentalistiem projekta Sitbertidde.

Pianists — kameransamb]a kreativais centrs

jeb pianista majasdarbi

Lai izskaidrotu virsraksta minéto aksiomu, cit€Su latvieSu kamermuzicéSanas vecmeistaru,
ilggad@jo Latvijas filharmonijas Klavieru trio pianistu, profesoru Valdi Janci:

Ja mes iedomatos, ka kamermiizika ir opera, tad klavieres Saja operda biitu gan reZija, gan
scenogrdfija, gaismas, orkestris un pat koris, kurpretim paréjie ansambla dalibnieki biitu galveno lomu
atveidotdji.

Tik tieSam, pianists zinama mera ir svarigakais ansambla dalibnieks — ka zinams, tiesi vinam
prieksa ir skandarba partitiira, respektivi, viss skandarba noSu materials. Klavierém pieder harmonijas
pasaule, viens no visspécigakajiem izteiksmes lidzekliem miizika, pieder (liela mera) art basa funkcija,
tatad, §1s harmoniski melodiskas celtnes, ko sauc par skandarbu, pamats un balsts.

Protams, istens kamermiizikis, vienalga, pianists, vijolnieks, cellists vai kads cits, nenaks uz
pirmo méginajumu, neiepazinies ar skandarba partitiru, tomer tiesi pianistam uz $o pirmo méginajumu
jaatnak ka dirigentam pie orkestra — ar savu redz&jumu par skandarba ideju, saturu un formu ( tas —
attieciba uz lielajam linijam ), ka arT ar darba planu detalu un kamermizikas smalkumu slipéSanai. Jo,
atkartoSu, vinam pieder partitiira, ka arT harmonijas un basa Itnijas varenais speks.

Viss iepriekS rakstitais it ka attiecas uz pianistu — jau nobrieduSu meistaru, kurS sp€jigs
patstavigi stud@t partitliru un generét muzikalas idejas. Varétu rasties jautajums, kads tam visam sakars
ar nepieredz&jusu skolnieku, ko gan Sis cilvékbérns, kaucu stundam vérdamies partittra, tur ieraudzis?
Te nu nonakam pie Skolotaja lomas $aja procesa. Skolotajs var darit brinumus, vin$ var pamazam, lapu

pec lapas atverot Saja muzikalo gudribu gramata, taktiski lidzdarbojoties smalkaja radiSanas procesa,



dot jaunajam cilvékam laimes sajutu, ka vin$ ir pietuvojies kaut kam nebijuSam un lielam, vardu sakot
— makslai. Tatad viss, ko m&ginasu Seit pastastit par pianista gatavosanos kamermuzicé$anas procesam,
vairak vai mazak bus ar1 skolotajiem adreséts.

Més, miizikas pedagogijas joma stradajosie, nekad nevaram paredzgt, kadus skolniekus laiks un
liktenis mums sutis. Lidzas parastam audzeéknim, tadam, kur§ savas muzikalas attistibas celu noiet,
pilniba ieklaujoties miizikas skolas, muzikas vidusskolas un talak — augstskolas macibu programmu
ramjos, maksliniecisko briedumu sasniedzot akadémijas magistratira un vélak patstavigaja
koncertdzive, jebkura bridi var paradities liels talants vai pat génijs (atceramies tacu Jevgenija Kisina
uzndcienu uz lielajam skatuvém pionieru kaklauta, zinam misu paSu Sodienas arkartigi talantigos
bérnus Auréliju Simkus un Georgiju Osokinu). Skolotajam jabiit sagatavotam uznemt $adus talantus
sava klas€, miisu gadijuma, kameransambla klas€, dot viniem vinu sp&jam atbilstoSus makslinieciskus
uzdevumus. Jo agrak jaunais censonis uzzinas kopa spéléSanas smalkakas gudribas, jo drizak tas vinam
kliis passaprotamas un dabiskas, un palidzes klit par meistarigu kamermiziki.

No sarunam ar saviem Miizikas akadémijas kameransambla klases studentiem, no vinu stastita
par savam ansambla stundam skolas un vidusskolas laika zinu, ka viena no rupjakajam pedagogiskajam
kludam ir skolnieka abstrakta dresésana, neizskaidrojot, kadu muzikalu meérku varda konkréta
skandarba vieta jaspéle stiprak vai klusak, solistiskak vai ka citadi. Sada pedagoga metode var dot
islaicigu rezultatu, pieméram, uzvaru mizikas skolu kameransamblu konkursa, tacu stratégiski,
ilgtermina, atstaj jauno cilvéku it ka ar aizsietam acim apmaldijusos partitiiras biezokni. CentiSos sniegt
dazus padomus gan jaunajiem pianistiem, kuri apgiist ansambla spéli, gan dazus atgadinajumus vinu
skolotajiem, balstoties sava kamermizika pieredzeé un pedagogiskaja darba gutajas atzinas.

Pirmais, ar ko sastopamies, sakot jauna skandarba apgiiSanu, ir paSa skandarba izvélesanas,
kadas koncerta vai konkursa programmas iecere. Ka izve€l&ties 1sto? Atbilzu, protams, ir daudz. Katram
ansambla (vai tas bitu duets, trio vai kads cits) dalibniekam noteikti ir sirdij tuvaka miizika, kuru vins
noteikti gribétu spelet (Seit domata vai nu kada konkréta laikmeta, vai stila, vai autora miuzika). Ideali
ir, ja §1 tuva miizika visiem ir viena, tados gadijumos iesp&jams sasniegt labu maksliniecisko rezultatu,
pat, ja skandarbs sakotngji liktos par griutu (lai gan no tehniski neizspé€l€jamiem skandarbiem gan
pagaidam vajadz&tu izvairities). Ja ir ieceru domstarpibas, proti, katrs pastav uz savu, no kolégiem
atSkirigu ideju, gala vards biitu jasaka pianistam, jo, ka jau mingju, tieSi vin$ biis toposas operas
rezisors, scenografs un gaismotajs viena persona.

No pieredzes varu teikt, ka tieSi pianista aizrautiba un milestiba pret iestudéjamo muziku ir

noteicoSais faktors laba rezultata sasniegSanai. Pianista iedvesmojosa spéle un ari vardos izteiktas



muzikalas idejas neatstaj vienaldzigus ar1 pargjos ansambla dalibniekus un agri vai velu viss kolektivs
saaug viena makslinieciska veseluma.

Velesanas iemacities kadu skandarbu var rasties, apmeklgjot kadu labu koncertu. Pieméram, péc
Trio Dali koncerta Mazaja Gildé mani studenti izteica v€lmi spélét Jozefa Haidna G dur trio ar slaveno
Rondo alla Ongarese. Citreiz gluzi otradi — slikti nospéléts skaists skandarbs var raisit $adu domu
pavedienu: nu, més gan to nospeéletu daudz labak!

Par iedvesmas avotu var kliit arT kada literara daildarba izlasiSana. Ir tacu tik daudz aizraujosu
romanu par komponistu dzivi, jauniba tie varbiit sniedz nozimigaku, lasi, emocionalu ieskatu
komponista pasaul€, neka sausi zinatniskas biografijas. Pieméram, izlasot Fainas OrZehovskas gramatu
par Eduardu Grigu, daudziem var rasties interese par vina vijolsonatém, kuru norvégisko koloritu un
temperamentu tik loti apjlismoja ta laika Eiropas miizikas autoritate Nr. 1 — Ferencs Lists. Spécigu
radoSu impulsu pats savulaik guvu, lasot Karla Amendas romanu Apasionata par Ludviga van
Béthovena dzivi. Gramata meistarigi uzburta epizode, kura jaunais B&thovens ar liesmojosam acim
atskano savu klavieru trio op. 1, Nr. 3 ¢ moll, kura muzikalais dumpinieciskums ta sanikno klausttaju
rindas esoSo vecmeistaru Jozefu Haidnu, ka vinu lidz tam sirsnigas attiecibas ta ari vairs pilnigi
neatjaunojas...Ja, §1 epizode radija tik absoliitu priekSstatu par So skandarbu, ka vélakos gados,
darbodamies Latvijas filharmonijas Klavieru trio sastava (kopa ar Jani Bulavu un Leonu Veldri) un
saskaroties ar Bethovena muziku, grib&jas iemiesoties $a trauksmaina lauvas - pasaules parveidotaja
ada.

Tagad pienemsim, ka apgiistamais skandarbs, vai nu pedagoga atrasts un uzdots, vai arl
audzeknu pasu izvelets, gul misu prieksa partitiiras izskata un gaida savu iestudésanu. Ar ko sakt darbu
pie ta? Te nu pianistam bitu veicami dazi majas darbi.

Viens darbs, protams, loti svarigs, ir savas - klavieru partijas teksta iemaciSanas. Pirms sakt
macities, janoskaidro svarigas lietas: kada laikmeta un stila miizika ta ir, baroks, v€linais baroks,
klasicisms, agrinais romantisms, romantisms, vélinais romantisms, impresionisms, ekspresionisms vai
vel kads no XX gs. specifiskajiem stiliem. XXI gs. miizika rodas paslaik, miisu vidi un to izprast
jaunam cilvékam nevajadzetu biit nekadu probléemu, vél jo vairak, ja kursa macas ar1 jaunie komponisti
un paltidz kada eksamena nospé€lét vinu jaunos daildarbus.

Pedgjas desmitgad@s stipri pieaugusi tendence miiziku atskanot vesturiski precizi, Iidz pedéjam
stkumam izzinot komponistu noSu pieraksta Tpatnibas, noskaidrojot, kada ir konkreta stila skandarba
izrotajumu (melismu) un agogikas (tempa, metroritma un dinamikas novirzes) lietoSana. Mans padoms
Saja sakara — esiet tik ¢akli, milie skolotaji un skolnieki, izlasiet labo akadémisko izdevumu (Urtext) ka

G.Henle Verlag, Wiener Urtext Edition, Bdrenreiter Urtext priek§vardus un noradijumus interpretacijas



sakara! Tur atrodama tik vertiga informacija par katra laikmeta skandarbu atskanoSanas Ipatnibam, ka
labaku nevar véeleties. Spélét stilistiski precizi nozZim€ izzinat un ieveérot skandarba rasSanas laika
piekoptos spé€les pan€mienus, tradicijas. Miizika ir netverama, nemateriala paradiba (ipasi pirms skanu
ierakstu tehnikas paradiSanas izskan&jusi) un neviens nekad neuzzinas, ka skan&jusi, piemeram,
Mocarta klavierspele. Toties m&s varam izpétit tas materialas, taustamas lietas, kas saglabajusas lidz
misu dienam. Piem&ram, instrumenti, uz kuriem sp€l&jusi dizie komponisti un vinu laikabiedri miiziki,
ar savu skan€jumu sniedz mums diezgan precizu priekSstatu par attieciga laika skanisko telpu.

Kas attiecas uz baroka miiziku un tas atskanosanu uz miisdienu instrumentiem, esmu to vida,
kuri saka, ja, to var darfit, tacu ieverojot elementarus §is miizikas atskanoSanas likumus, pirmkart, visu
izteiksmi veidot ar artikulacijas palidzibu, aizmirstot par tadiem tolaik neiesp&amiem agogikas
elementiem ka crescendo un diminuendo (es runaju par klavierem — klavesina atveidotaju),
pedalizacija. Kontrastus var panakt, imitgjot registru parslégsanu, tacu ari to nedrikst parspilét. Pirkstu
pedalizacija (atsevisku skanu pieturéSana harmonijas paildzinasanai)— varens izteiksmes Iidzeklis.
Jaatceras, ka tempi laika gaita ir mainfjusies — allegro kluvis atraks, andante — lénaks. Noteikti
vajadz€tu atrast kadus materialus par senajam dejam, lai uzzinatu, ka pareizi spélét kaut vai tik loti
popularo menuetu.

Spelgjot Jozefa Haidna miiziku, kura kopuma pieder klasicismam (lai gan komponista garas
radosas dzives laika piedzivoja specigu evoliiciju), ar1 vajadz€tu izvairities no laba pedala lietoSanas, jo
ta tomeér rakstita klavestnam vai senajam bezpedala amurinu klavierém. Tome@r pats galvenais, lai
Haidna miizika skangtu dzivi, azartiski, dzirksto$i un pilnasinigi, kur nepiecieSams, ar izteiktu ungaru
tautas miizikas koloritu (gandriz visa radosa dzive pie firsta Esterhazi, galu gala!). Pianistam, spélgjot
Haidna pasazas, jariipgjas par spozu, pirkstu galos balstitu skangjumu. Tiesi spozas pasazas, kad katra
nots ir ka maza pérlite, ir viena no klasicisma estétikas butiskajam lietam. Tapat no baroka laika
klavesina spéles tehnikas nakusi pirkstu pedalizacija, 1paSi kreisas rokas pavadijuma figuracijas,
noderé€s pie visiem klasikiem.

Mocarta miizika pieprasa Iidzigus spéles pan€mienus, tac¢u ir vél darbigaka, personaziem un
spéjam izjiitu mainam bagata. Ne velti slavenais krievu dirigents Jurijs Simonovs arvien atgadina:
Mocarts — ta allaz ir opera! Mocarta laika paradijas ari klavieres ar pedali, un vin$ nekavgjas to
azartiski lietot. Butiba var teikt, ka Mocarta allegro dalas sp€léjamas ar minimalu pedalizaciju vai bez
tas, bet 1&nas dalas, lai tam pieskirtu dievisko apgarotibu, sausi spélét nevajadzetu. Lidzu, spelgjiet
tikai no labam notim, jau pieminétajiem Urtext izdevumiem! Nekadus padomju laika krievu vai DDR
izdotos noSu materialus lietot nevajadzetu, tie ir burtiski piebdzti ar redaktoru mulkibam. To saku par

visiem klasikiem un romantikiem, bet 1pasi cietis ir tieSi Mocarts, laikam tadgl, ka vina pasa nosu teksts



ir tik tirs! Celamaizei viens Be&thovena teikums, atstastot dzirdéto Mocarta klavierspéli: Mocarts
spéléja smalki, atdaliti, non legato.

Sakot ar Bethovena miuziku, stilistisko problému klust mazak, tieSi vin§ ir modernas
klavierspéles tévs, arl noSu teksts ir katram saprotams, jo katras muzikalas velmes pieraksts ir loti
precizs, skrupulozs. Béthovens ieviesa dziedoSo klavieru skanu, superlegato spéles panémienu, kad
ieprieksgja nots tiek vel mirkli aiztur€ta, nakosajai jau atskanot. Vina muzikalais temperaments ir
visparzinams, jaatgadina tikai, ka B€thovena laika klavieres bitiski atSkiras no musdienu steinvejiem
un jamaham. Man bija iesp€ja, pateicoties pianista Alekseja Lubimova laipnibai, mazliet paspelet XIX
gs. sakuma Vines klavieres. Galvena atzina man bija, ka So klavieru skana ir daudz maigaka, salidzinot
ar modernajam, Tpasi basa registra, faktiski nav iesp&jams pérkona gravienam lidzigais uzsitiens, kadu
biezi izmanto miisdienu pianisti. Tas izskaidro dazus Iidz tam man neizprotamus dinamisko zimju
lietojumus Béthovena miizika. Pieméram, klavieru trio op.70, Nr 1 D dur pirmaja dala driz péc sakuma
ir norade fortissimo klavieru seSpadsmitdalu figuracija, pavadot Cella tému. Spel&jot So vietu maigak,
saglabajot vajadzigo temperamentu, viss nostajas savas vietas, ¢ells ir labi dzirdams!

Vel mazliet par Fran¢a Siberta kamermizikas atskano$anu. Loti svarigi atcercties, ka Siiberta
geénija galvenais izpausmes veids ir dziesma. Dziesma pari visam, dziedosa klaviermiizika, dziedosas
simfonijas. NoSu raksts péc argjam pazimém lidzinas klasicisma komponistu pierakstam, toties péc
biitibas ir jau cita laikmeta muzikas satura nesgjs, pirmkart jau romantiskas harmonijas parpilns. Milie
Stiberta speletaji, nekad neatlaujieties muzikali samelot! Stiberta speks ir vina pieticiba, pat zinama
kautriguma un dzila iek$€ja dramatisma, lidz kuram katram paSam jaaizrokas, izjiitot katru vina
mizikas harmonisko niansi.

Sadas un vél citas lietas pianistam vajadz&tu pardomat, pirms kerties pie savas partijas
macisanas. Otrs darbs, ne mazak svarigs, ir partitiiras izstudéSana, savas lomas jaunaja skandarba
apzinasana, vél nenotiku$ajos kopméginajumos veicamo saspéles darbu planosana. Partitiru var studét,
gan sézot pie klavierém, gan lasot to ka gramatu klubkrésla. Labs veids, ka iegiit realu prieksstatu par
kamermiizikas skandarbu, ir pargjo (vijoles, Cella u.c.) balsu izsp€lésana uz klavierém, ar otru, brivo
roku sp€l&jot dalu no savas klavieru partijas. Tadgjadi §is citu instrumentu balsis kliist pazistamas, un
pirmaja méginajuma izpaliks Soks par sveSas, nedzirdétas mizikas ielauSanos tik pazistamaja
klavierpartija. Skolotajs Seit arT var palidzét, pirms vél sakuSies kopméginajumi, izspél&jot pargjas
balsis uz otram klavierem. Seko galveno t€mu mekl€Sana partitiira, javéro, ka melodija pariet no viena
instrumenta balss otra, ka miizikas galvenais pavediens mérktiecigi aizved lidz skandarba beigam.

Spéelgjot ansambli, arvien jaatceras, ka pianistam, blakus pargjiem uzdevumiem (harmoniskas

valodas atklasme, pavadijuma funkcija u.c.) ir ar1 sava solo balss, briziem labas rokas, briziem kreisas,



dazkart abu unisona spéleta. ST solo balss tad arf ir ta, kas ansambliski sarundjas ar par&jiem
instrumentiem. Tai jabuit loti izteiksmigai, ar citadu, lielaku toni neka faktiiras skanas, spélétai.
Atkariba no ta, ar kadiem instrumentiem, piiSamajiem vai stigu, kopa spélejam, solo balss tembru
iespejams iekrasot atbilstosaku. Seit vieta butu pastudét Ferenca Lista klavieru orkestréSanas
pag€mienus, pieméram, trompetes skanu vin§ médzis atdarinat ar pilnigi taisnu pirkstu iebalstiSanu
klaviatiira no augsas u.t.t.

Svarigakos atradumus partitiira var iezimét ar zimuli, lai biitu skaidri redzams melodijas cel$
taja. Lidzigi, ka galveno varonu sarunas, jaatrod ari otra plana tematisms, tas var biit kontrapunkts vai
vienkarsi pavadosSais materials. Pieméram, klasicisma vai agrind romantisma skandarbos biezi
verojama pavadosas kustibas pareja no klavieru partijas kreisas rokas uz vijoles partiju, tas var bit ta
saukto Alberti basa figuracijas vai lidzigas.

Sadi izstud&jis un no visam pusém apskatijis partitiiru, iemacijies savu partiju, pianists var drosi
doties uz pirmo kopméginajumu!

Lai nobeigums nebtitu sauss un didaktisks, gribu, pirms Skiramies, nocitét mazu fragmentu no
Hermana Heses brinumaina romana Stikla pérlisu spéle. Varbiit kadam, tapat ka man reiz jauniba, tas
klus par nelielu iedvesmas avotu.

Zenam strauji pukstéja sirds aiz godbijibas, aiz milestibas uz Magistru, vins ieklausijas fiigas
skanas, vinam Skita, ka Sodien vins pirmo reizi dzird miziku; aiz skandarba, kurs raisijas vina prieksa,
vins$ nojauta garu, likuma un brivibas, kalposanas un valdisanas aplaimojoso harmoniju, vins paklavas
un apsolijas sim garam un Sim Magistram, vins redzéja Sajos mirkjos, ka vinu pasu, vina dzivi un visu
pasauli vada, karto un izskaidro mizikas gars, un, kad muzicésana bija beigusies, vins redzéja So
goddjamo, So burvi un keninu vel uz bridi viegli noliekusos par taustiniem, puspievértiem plakstiem,
ieksejas gaismas klusi apstarotu seju — un nezindja, vai gavilét par So mirkju svétlaimi, vai raudat par

to, ka tie jau garam.
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