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IEVADAM
Gunta Melbarde -

Jazepa Medina Rigas 1. miizikas skolas klaviersp€les un
kameransamblu skolotaja. Absolvéjusi Leningradas Valsts
konservatoriju (Petrozavodskas filial€). Starptautiska b&rnu un
jaunieSu kameransamblu festivala — konkursa Muzicéjam kopa ar
draugiem makslinieciska vaditaja, Atbalsta fonda dibinataja,

E-Zurnala kameransamblu skolotdjiem redaktore

Dargie kolégi!

P&c bargas ziemas, jiitot pavasara tuvosanos, sagatavots ST zurnala ceturtais numurs. Taja Soreiz
ir atskanas gan no festivala — konkursa Muzicéjam kopa ar draugiem, gan no aizvaditajam Ziemas
meistarklasem — 2011 kameransamblu skolotdjiem. Sirsniga pateiciba visiem autoriem, kuri nesavtigi
un dasni dalas sava pieredzeé! Turpinam gaidit ar1 skolotaju vestules ar atsauksmém un pardomam.

Miisu e-pasts joprojam: weplay @inbox.lv

Ir patiess gandarfjums par to, ka més — kameransamblu skolotaji mekl&jam un atrodam
domubiedrus un kopigi veidojam ipaSu sabiedribu. Mums var biit daZadas nianses uzskatos par
atseviskiem jautajumiem, bet ta bralibas izjiita, ko esam ieguvusi un kas mis vieno, ir loti bitiska.
Kameransamb]u skolotaju véléSanas un sp&ja sadarboties (gan ar saviem audzékniem, gan ar kolégiem,
gan ar profesoriem) ir augusi; ta turpina augt un pilnveidoties.

,,Kamermuzikalais” domaSanas veids, par ko tik iedvesmojosi raksta profesors Hanss Eriks

Dekerts, ir tas, ko més tiecamies apgut. M€s esam cela uz to.

Kopa ar draugiem mums izdosies!



GUNTA SPROGE, pianiste,

Jazepa Vitola Latvijas Miuzikas akadémijas profesore,
Kameransambla un klavierpavadijuma katedras vaditaja.
Beigusi Emila Darzina Mizikas vidusskolas (1967) un
Jazepa Vitola Latvijas Valsts konservatorijas (1972)
specialo klavieru klasi pie prof. Igora Kalnina. Absolv&jusi
Gnesinu Valsts Miizikas pedagogijas institiita (tagadgjas
Gnesinu Krievijas Miizikas akadémijas) neklatienes
asistentiiru pie prof. Georgija Fedorenko (1983). Stradajusi
Jazepa Medina Miizikas vidusskola par specialo klavieru
klases pedagogu (1971-1982). Stazgjusies Miuzikas
augstskolas Brno, Berlin€ un Kopenhagena.

Piedalijusies vairaku starptautisku konkursu Zuriju darba,
vadijusi meistarklases kameransambli arvalstu muzikas
augstskolas, ir vairaku zinatnisko publikaciju autore.

Praktiski padomi péc kameransamblu konkursa

Saja raksta atradisiet praktiskus padomus un labi domatus aizradijumus, ko esmu pierakstijusi
devinu gadu laika, regulari vadot Starptautiska bérnu un jaunieSu kameransamblu konkursa Muzicéjam
kopa ar draugiem Zzirijas darbu. Tiekoties ar pedagogiem metodiskajas apspried€s péc konkursiem,
manuprat, ir loti svarigi pateikt pedagogiem gan labo, vertigo un iepriecinoso, gan ari vérst uzmanibu

uz saskatitajiem trilkumiem un palidzet tos noverst.

UzieSana uz skatuves un paklaniSanas

Katrs priekSnesums sakas ar kameransambla dalibnieku uzieSanu uz skatuves. BieZi nacies
redzet, ka jaunie miiziki uz skatuves uznak neparliecinosi, saspringti un ne visai veikli. Nav pardomats,
kuram ansambla dalibniekam (piem&ram, vijolniekam, pianistam vai flautistam) butu jaiznak
pirmajam. Janem v&ra, ka ansambla dalibnieki visi ir lidzvertigi. Ja, pieméram, dueta spelé vijolnieks
un pianiste, tad pirmajai uz skatuves jauznak pianistei, arl aizejot pirma iet meitene, tad puisis.
Vienkars$akais padoms — pirmajam jauziet tam miizikim, kuram l1idz savai vietai visgarakais cels.

BieZi jaunie muziki paklaniSanas laika it ka aizsl€pjas aiz noSu pultim. Ari pati paklaniSanas
biezi sagada problémas. Vacu valoda saka nevis: paklanities, bet gan — sasveicinaties, apsveikt publiku
(das Publikum begriissen). Tatad ta ir cienas paradiSana klatesoSajiem (Zirijai, klausitajiem, kolégiem),
tapec paklaniSanas nedrikstetu atgadinat pavirSu, nedzivu galvas pameSanu katram atseviski, bet tai
janotiek saskanoti, vienlaicigi. Dabiskak un solidak ir paklanities, nedaudz saliecot visu augumu.
Protams, ka arT stiva un parspiléti cieniga paklaniSanas nav nepiecieSama. Ideala varianta biitu jabiit ta:

vispirms tiek sakartota skatuve kart€jam ansamblim, tad uznak ansambla dalibnieki un paklanas.



Gadijuma, ja noSu pultis nav noliktas pareizajas vietas, tad vispirms noteikti ir japaklanas, un tikai tad
japarkarto skatuve. ArT notis (parasti tas ir miizikiem rokas) nevajadz&tu vispirms nolikt uz pultim un
tad paklanities. Péc spé€les atkal vispirms ir japateicas publikai par aplausiem. Nevajadzetu steidzigi
spraukties pultim prieksa, lai saspiestos cieSi kopa, labak paiet pa labi vai kreisi no pultim, pagaidit,
kad partneri ir panakusi uz prieksu, un tad kopa paklanities un tikai p&c tam ir japanem notis un janoiet
no skatuves (vienam te vajadzetu biit iepriekS saskanotam iniciatoram, kur§ neuzkritoSi veéro, vai visi
gatavi paklanities, un tad tieSi tapat nepretenciozi, gandriz nemanami dod par€jiem zimi).

Gadijuma, ja nav cilvéka, kas sakarto skatuvi pirms uzstasanas, tad vispirms daZiem ansambla
dalibniekiem (tatad it ka tehniskajam personalam) ir jauziet bez instrumentiem, jasakarto skatuve un
tad velreiz jauznak — jau ka atskapotajiem, maksliniekiem ar instrumentiem un japaklanas. Jaatceras,
ka, jo biezak biis izm&ginata ansambla uzieSana uz skatuves, jo brivak un drosak ansambla dalibnieki
jutisies. Protams, janem véra, ka katra jauna skatuve prasa nelielas korektiiras (uzieSana no labas vai
kreisas puses u.c.).

Svarigs ir ar1 ansambla vizualais t€ls. VienkarSs un saskanots kopt€ls ir vislabakais variants.
Meiteném noteikti vajadzeétu vienoties par Tsu vai garu svarku garumu, puiSiem savukart par to, vai
spelét uzvalkos, vai kreklos, vai likt ,,taurinu”, kaklasaiti vai tautisko prieviti.

Svariga loma ir arT noSu $kir§jam. Vinam uz skatuves ir jauziet péd&jam un jaaiziet pirmajam.
Ja gadijuma ansamblis péc kada skandarba noiet no skatuves, tad arl noSu $kir€jam ir jaiet prom.
Komiski izskatas, ja vin$/ vina (aplausu laika) paliek uz skatuves un gaida ansambli (vai jaunu
ansambla sastavu) uznakam atkartoti. Vislabak, ja nosSu $kir&js ir mizikis, kur§ orientjas skandarbu
partitliras. Vinam obligati savlaicigi ir japarada visi atkartojumi (ipasi menuetos da Capo al Fine) u.c.
Nereti gadijies redzet, ka pianists pirms katra skandarba (vai turpmakajam dalam) stasta un rada
Skirgjam, ka Skirt notis — tas jadara iepriek§ (un ari pats noSu Skir&js japiemekle ieprieks). Ja
skandarbam ir vairakas dalas, un miiziki sp€l€ no notim, kuram katra dala ir saliméta atseviski, tad
labak vispirms sakartot uz pults visu skandarba dalu notis (vienu dalu virs otras), tad pa vienai dalai
nonemt, lai neizjauktu atskanojumu ar garu parkartoSanos. NoSu SkirSanai un sakartoSanai janotiek

pardomati un neuzkritosi.

Ansambla izvietojums

Loti svarigs ir ansambla izvietojums uz skatuves. Ansambla dalibniekiem nevajadz€tu stavet
parak talu vienam no otra, lai labak veidotos ansambla kopskana un labak varétu dzird€t partnerus.
Vijolnieks parasti stav nedaudz pa labi no pianista (no pianista viedokla). Ideals attalums ir tad, ja

pianists, nedaudz pagrieZot galvu, ar acs kaktinu var redzet vijolnieka locinu. Ja vijolnieks stav par talu



no pianista, tad galva ir japagrieZ vairak, kas apgriitina sekoSanu notim un no zales izskatas parak
uzkritoSi. Ja ansambli spé€l€ divi vijolnieki un pianists, tad abiem vijolniekiem biitu jastav pa labi no
pianista, lai instrumenti skané&tu labak, jo tad vijolu vakojumi (dekas) ir paversti pret zali. Ja ansambla
sastava ir iek]auta flauta, tad flautistam biitu jastav pa labi no pianista, bet vijolei — pa kreisi, tapéc, ka
flautai ir maigaks skan&jums par vijoli, turklat flautas varstiem jabit veérstiem pret zali. Klavieru trio
(klavieres, vijole, ¢ells) sastava vijolnieks parasti séZ (retak — stav) pa labi no pianista. Cellistam arT
janem véra, ka instrumenta vakojumam jabiit pavérstam pret zali, tapec biitu jaseéz tris ceturtdalu
pagrieziena pret partneriem. Savukart klavieru kvarteta (klavieres, vijole, alts un cells), manuprat,
vislabakais ansambla izkartojums ir tad, ja altists s€Z centra ar muguru ieslipi pret fligela nosaukumu
(kads parasti médz biit uz instrumenta korpusa, ne tikai uz klaviattras iekSvaka).

Svarigs ir arT noSu pulSu izvietojums: vijoles dueta ar pianistu labs risinajums ir vijolnieka pults
izkartojums it ka klavieru noSu pults turpindjums (viena linija). Tad noSu pults neaizsedz muzikus.
Pultis nedrikst biit parak augstas, lai biitu redzamas miziku sejas un izvietojums netraucétu

savstarp&jam acu kontaktam, ka arT neraditu skanu aizturoSu/ atstarojoSu barjeru.

Skandarbu izvéle ansambliem

Kompozicijas ar Iidzvertigam instrumentu partijam ir svarigakais nosacijums repertuara izvele.
Jaunakaja vecuma grupa to izdarit ir diezgan problematiski, bet vidéja un vecaka grupa jau ir liela
repertuara dazadiba. Ja ansamblis spélé kada skandarba parlikumu vai aranz&jumu, tad programma
obligati janorada autors, arf, ja to ir veicis pedagogs. Tiesi veicot skandarba aranZ&jumu, pedagogs var
ieverot partiju lidzvertibas principu, kad katram instrumentam ir dota iesp€ja sevi paradit gan ka
solistam, gan pavaditdjam, gan ka vienam no futti grupas dalibniekiem. Loti veiksmigi Sadus

aranzgjumus veido, pieméram, skolotaja Celliste Juta Bérzina (Pavula Jurjana muzikas skola).

Programmas

Pedagogam japilnveido ar1 konkursa (koncertu) programmu iesniegSanas prasmes. Ja tiek
spelétas dalas no sonates, tad nevar rakstit: divas dalas no Sonates, bet ir janorada kadas dalas tiks
sp€létas, ka arT tempa (un rakstura) apzim&jumi. Japieradinas programmas rakstit pilnu(s) komponista
prieksvardu(s), turklat gan latviski, gan originala (mazak oficialos pasakumos tas var $kist lieki, bet tas
radina pie sistémas un kartibas). Lai skaidrak zinatu, ko spélés, janorada pasaules praksé oficiali
pienemtie komponistu darbu katalogu numuri.
Pasi galvenie no tiem ir BWV (Bach-Werke-Verzeichnis/ Volfganga Smidera (Wolfgang Schmieder)

veidotais Johana Sebastiana Baha darbu saraksts, Hob. (Hoboken-Verzeichnis/ Antonija van Hobokena



(Anthony van Hoboken) sastaditais Jozefa Haidna darbu saraksts; romieSu skaitlis norada dalu/ sadalu,
péc kola seko konkrétais skandarbs), KV (Kdochel-Verzeichnis/ Ludviga fon Kehela (Ludwig von
Kochel) V.A. Mocarta darbu raditajs/ katalogs). Anh. nozimé Anhang — pielikums, papildinajums, jo
praktiski visi saraksti tiek regulari parskatiti, laboti un papildinati. Lielakajai dalai komponistu
joprojam tiek lietota parasta opusu/ skandarbu numeracija (pe€c komponista naves izdotie skandarbi
parasti tiek apziméti op. posth., [L. van] B&thovena gadijuma miisdienas tie tiek preciz€ti ar
papildsarakstu WoO — Werke ohne Opuszahl; ta ir ar1 daZiem citiem komponistiem, pieméram,
Bramsam). Siiberta skandarbus misdiends apzimé ar Oto Eriha Doi¢a (Otto Erich Deutsch) kataloga
numuru. Jauzmanas ar opusu numuriem (no Bé&thovena lidz Rahmaninovam un Sostakovicam), kur
opusa ir vairaki/ daudzi skandarbi — nedrikst rakstit, pieméram, Makss Bruhs (Max Bruch) Astoni
skandarbi op. 83 klarnetei, altam un klavierém, bet janorada, kuru/ kurus konkréti spélés: op. 83 nr. 1-
8, vai op. 83 nr. 2, 3, vai op. 83 nr. 1-3.
Pieméri:
[1] Johans Sebastians Bahs/ Johann Sebastian Bach Figa &rgelém sol minora BWYV 578, DZanfranko
Dzojas/ Gianfranco Gioia parlikums saksofonu kvartetam
[2] Jozefs Haidns/ Joseph Haydn Klavieru trio La mazora Hob. XV:18 (starptautiskaja prakse parasti ar
burtu nosaukumiem — A-Dur; latviski — A dur)

Allegro moderato

Andante

Allegro
[3] Jozefs Haidns/ Joseph Haydn Pirma un tresa dala no trio klavierém, flautai/vai vijolei un ¢ellam Sol
mazora Hob. XV:15

Allegro

Finale. Allegro moderato
Programmas meés rakstam ari ta: Jozefs Haidns/ Joseph Haydn Trio klavierém, flautai/ vai vijolei un
¢ellam Sol mazora Hob. XV:15
1. dala Allegro, 3. dala Finale. Allegro moderato,
vai — I Allegro, 11l Finale. Allegro moderato, Kkas ir labak: gan glitak, gan aiznpem mazak vietas, kuras
konkursu programmas parasti pietrikst. Javadas no konkréta izkartojuma grafiska skaistuma un
parskatamibas.
[4] Volfgangs Amadejs Mocarts/ Wolfgang Amadeus Mozart Sonate klavierém un vijolei Re mazora
KV 306
I Allegro con spirito, Il Andantino cantabile, 111 Allegretto
[5] Johanness Bramss/ Johannes Brahms Pirma ungaru deja sol minora WoO 1, Annas Bérzinas
parlikums vijolei, altsaksofonam un klavierém
[6] Ludvigs van Béthovens/ Ludwig van Beethoven Pirma dala Allegro vivace no klavieru kvarteta Do
mazora WoO 36 nr. 3

[7] Francis Stberts/ Franz Schubert Sonatine vijolei un klavierem Re mazora D 384
I Allegro vivace, 11 Andante, 111 Allegro vivace

Skandarbu nosaukumos pareizi janorada instrumentu kartiba, ka komponisti to ir velgjusies,

pieméram, klasiku un romantiku ansamblos klavieres ir izvirzitas pirmaja vieta, lai pasvitrotu to



nozimibu, pieméram: V. A. Mocarta, J. Haidna L. van B&thovena, J. Bramsa Sonates klavierém un
vijolei; L. van Béthovena, J. Bramsa Sonates klavierém un cellam; V. A. Mocarta, J. Haidna, L. van
Béthovena, J. Bramsa, F. Mendelszona, F. Stberta, R. gﬁmar,la Trio klavierém, vijolei un ¢ellam, vai
(ikdiena, platibas taupiSanas noliikd) otrais, saisinatais ta apzim&jums — Klavieru trio (atskanotajus
raksta taja pasa kartiba). Tas pats attiecinams uz Klavieru kvartetiem un Klavieru kvintetiem

(komponists neoklasikis Bohuslavs Martinii ar turas pie $1s tradicijas).

Ansambla balanss

Ansambla skan€juma veidoSana svarigi ir, lai jaunie muziki kopa ar pedagogu biitu izanaliz&jusi
skandarba partitliru un zinatu, kad ir vienadas nozimes materials, kad konkrétajam instrumentam ir
vadosa loma, un kad ir pavadoSais materials. Ja katrs no ansambla dalibniekiem bis spilgts solists un
iejiitigs pavaditajs, tad kopskan€jums biis parliecinosaks. Tiesi atra parslégsanas no vienas funkcijas uz
otru jaunajiem muzikiem sagada vislielakas grutibas. Vienmér janem véra, ka dinamika forte vai piano

soloposma nav tas pats, kas cita izkartojuma.

Biezak sastopamas kliimes un nepilnibas

Baroka un klasikas atskanojumos nereti pietrukst skaidras artikulacijas, ritma precizitates sikaja
pulsacija un pliduma lénajas dalas. Pulsacijas nenoturiba bieZi vérojama tajas vietas, kur mainas noSu
vertibas (duoles mainas uz kvartolém vai triolém). To loti labi palidz sakartot darbs ar metronomu. Vel
biezi dzirdama vienveidiga dinamika un raksturi, smagn&ji nobeigumi frazu beigds un skarumu
dazadiba. Turti akordos, ja stigu instrumenti spélé ar aktivu détaché skarumu, tad pianistam jalieto
tiesais, nevis aizkavéetais pedalis, Ipasa uzmaniba javelti skanas (ipasi akorda) sinhronam, vienlaicigam
noslégumam. Ja skandarba temps ir atrs, tad non€mienam jabit aktivam, svarigi ir sekot vadosa
(iepriek§ norunata) spélétaja noradijumam. Pianists nedrikst aizkavét pedala nonémienu. Ja skandarba
izskana ir gaistoSa, tad stigu instrumentiem janofilieré skana lidz pilnigai izdziSanai, vienlaikus
raugoties, lai pietiek locina garuma (vai elpas — ptuSaminstrumentiem). Pianistam pedalis jaatlaiz loti
mierigi, nemanami.

Baha miizikas atskanojuma 1paSa veriba javelta polifonijai un katras balss linijas izcelSanai, pat
ja ta tobrid nav vadoSa. Balsij jabiit izteiksmigai gan paSai par sevi, gan polifonaja vijuma! Ja basa
Iinija ir atkartotas notis (repeticijas), tad jaizskaidro nepiecieSamiba parredzg€t attistibu vismaz vienas
takts ietvaros, nevis katru noti atseviski. Tas svarigi virzibai, attistibas vedumam, un attiecas vispar uz

baroka laikmeta muziku.



Mocartu, manuprat, nevajadz€tu spelét parmeérigi izjusti, kas dazkart ved pie manieriga,
sasaldinata priekSnesuma; miizikas skaistums ir tas vienkarSiba. Dazreiz ansambli, baidoties spélet
smagngji, izvairds no forte dinamikas. Lidz ar to skan&jums klust vienveidigs, raksturiem triikst
spilgtuma. Vairak dzivesprieka, jautribas un viegluma maZora skankartas palidzes iegiit, ja ansambla
dalibnieki, Iidzigi ka rezisors opera, skandarbam izveidos savu reziju ar vismaz trim rakstura
atskirigiem personaziem. Sadu télu zim&Sanu nedrikst absolutizét, tabu macibu procesa ta Joti palidz.

Pianistiem bieZi ir problémas ar pavadoSajiem, balsta akordiem. Tie japieskano skandarba
stilistikai. Pieméram, Francesko Marijas Verac¢ini (un citu $a laikmeta autoru) pavadijuma akordus
nevar spélet tapat ka Rahmaninovu. Stils prasa koncentrétaku, kompaktaku piesitienu ar pirkstu galiem,
neiegremd€jot visu rokas svaru. ArT ass forte, atskanojot $ada stila muiziku, nav nepiecieSams.

Svarigakais ansambla darba ir preciza pareiza tempa apzinaSanas saskana ar skandarba raksturu,
ka arT muzikalo pareju sakartosana. Lai ansambla dalibniekiem biitu &rti spélét kopa, loti svarigi ir
precizi ieradijumi. Uztakts jasniedz tieSi atbilstoSaja tempa: tikai ta var nodroSinat gan precizu spéles
iesakumu, gan arT kopg€jas kustibas lidzenu sakumu, bez iesiposanas. Svarigi, lai ansambla muziki,
veidojot frazi, domatu 1idzigi, lai turpinatu partnera iesakto frazi, atbalstitu ar pavadoSo liniju. Ja atra
tempa, veidojot garas fraz€juma linijas, kads ansambla dalibnieks doma sikak (pa taktij), tas uzreiz ir
jutams un trauc€ mizikas kopigajai attistibai. Tipiska kliida ir, kad jaunie muziki, veidojot crescendo,
tempu paatrina, savukart diminuendo posmos to palénina, tapec jartip€jas par tempa vienotibu. Parasti
atskanojuma pietrukst elpu — pieturas zimju. Labi palidz pan€miens, kad noSu materialu salidzina ar
teikumiem gramata, kuros ir domu zimes, komati, jautadjuma zimes, izsaukuma zimes, punkti un
daudzpunkti. ArT pauzém javeltl Ipasa uzmaniba, jo biezi tas netiek izturétas lidz galam un netiek
piepilditas ar izteiksmi, izjiitu. Pauzes arT ir miizika! VienkarSs padoms — pauzes it ka parturet.

Tuvojas pavasaris un kartgjais, nu jau devitais Festivals — konkurss Muzicejam kopd ar
draugiem, kad konkursa Zziirijai, pedagogiem un klausitajiem bus iesp€ja kart€jo reizi dzirdet
visdazadakos kameransamblu sastavus jauna kvalitate. Loti ceru, ka mani praktiskie padomi, I1idzigi
ikgadgjam Ziemas meistarklasém kameransamblu skolotdjiem noderés pedagogiem, gatavojoties Sim
skaistajam notikumam, kura moto ir:

KOPAMUZICESANA = SASKARSME + SADARBIBA + SADRAUDZIBA.



Hanss Eriks Dekerts (dz. 1927.¢. Hamburga),
1978.gada dibinajis ESTA Danijas sekciju un ir tas Goda
prezidents, ka arT Cella Akadémijas vaditajs. Vin§ arf turpina
pedagogisko darbibu Freie Musikschule Hamburga.
H.E. Dekerts vada dazadus mizikas seminarus: Cella
Meistarklases Steinfelda / Vacija, Cella Bernu nometnes pie
vina majas, orkestra un kamermiizikas meistardarbnicu
Alsbaha /Vacija, Jindrichuva-Hradeka / Cehijas Republika un
daudzus citus. Vina pedagogiskas darbibas galvenas tézes:
¢ individuala muzikala pieredze katram cilvékam veido
1pasu fenomenu — klausities ar sirdi;
e kopigad muzikala pieredze pamatojas uz doSanu un
nemsSanu — klausities citus;
e macibu procesa attistas neatkariba — katrs muzikis
macas klit par savu pasa skolotaju.
Vairak: www.hedmusic.net un armt www.cellifamily.com

DOSANA UN NEMSANA

Kamermuzicésana ka muzikalas sadarbibas skola

Lekcija ESTA konferencé Edinburgal981.gada

Miizika ka socials spéks

Savas lekcijas sakuma es gribétu pastastit par to, ko 1935. gada sava runa ar nosaukumu
,»Miizikas moralais speks” teicis dirigents Bruno Valters:

Kad es biju Sanfrancisko, pie manis kdadu dienu viesojas virs vidéjos gados — miizikis, kas jau ilgu laiku
bija intereséjies par cietumnieku dzivi. Vins man stastija, ka domajot par so notiesdto likteniem, vinu
labklajibu un nakotnes perspektivam; vinam gadijies straddat kopd ar tiem, izmantojot miziku. Ar so
ideju vinam bija izdevies parliecinat cietumu direktoru, lai [autu vipam sakt mdcit ieslodzitajiem
polifonisko kora miiziku, un vina centieniem vairaku gadu garumd bija acimredzami parsteidzosi
rezultati: bija bitiski izmainijusies visu to ieslodzito uzvediba, kurus vins tika macijis. Tas bija ne tikai
vinu acimredzamais entuziasms miizikas nodarbibu laika, tur bija ari gan biitiskas izmainas pat
vissmagako noziedznieku uzvediba, gan vinu riciba attiecibd pret apsardzi un citam pret citu.

Bruno Valters pastastija So gadijumu, lai atspogulotu noziedznieku bitibu un to, ka ir griitibas
ar jebkadiem vardiem panakt, lai So cilvéku iek$€jas noslégtibas brunas tiktu salauztas. Vin$ secinaja:

Ko neiespéja vardi, bija izdevies miuzikai. Polifoniskdas kora miizikas harmonijas varéja saklausit, ka
progresé kopiga sadarbiba. Lai gan katrs cilveks dziedaja savas notis, vini kopa veidoja akordus, kuros
atseviski individi kluva par sabiedribu ar mérki sasniegt kaut ko vélamu, palidzot viens otram, un
sajutot kaut elementara limeni $1 savstarpéja atbalsta skaistumu.

Es gribétu apkopot Bruno Valtera domas viena fraze, kas izsaka manas lekcijas pamattézi:
miizika spéj veidot miis par sabiedribu. Ka personam mums ir zinama atbildiba pret miiziku, ko més




spelejam, bet pirms un aiz ta visa m€s varam un mums ir jaattista sp€jas rupéties par muzic€Sanu
sadarbojoties, stradajot komanda; mums ir nepiecieSams ,.kamermuzikalais domasanas veids”.

Mes neesam vieni pasaul€, viens bez otra més esam garigi pazudusi. Ar So ,.kamermuzikalo
domasanas veidu” es domaju gatavibu sadarbibai miizikas joma, sp&ju uznemties savstarpgju atbildibu,
noslieci uz kop€ju pieredzi, kopgju skaidrojumu, kopigam ambicijam, uz savstarp&ju doSanu un
nemsSanu. ,.Kamermuzikali” orienteta attieksme ir nepiecieSama atseviSku personu savstarp€jai
rezonansei; kamermiizika ir vieta, kur prakse realizéjas muzikala sadarbiba jeb komandas darbs.

Solists, kamermiizikis un orkestra muzikis

Termins kamermiizika pamata izsaka un raksturo muzic€Sanas veidu. Termins musica da
kamera radas 17.gs. Italija, lai atSkirtu jauno galma "majas muzic€Sanu" no sakralas un dramatiska
teatra miizikas. Sakotn&ji ta bija muzika nedaudziem priviligétajiem, un péc tam ta kopa ar citiem
miuzikas veidiem pilnveidojas, veidojot to muzikalo meistardarbu repertuaru, kas tagad ir viena no
misu lielakajam garigajam bagatibam.

S atikiriba starp miizikas veidiem, kas joprojam tomér pastav, un més visi ka skolotaji zinam,
ka solisti, kamermiiziki un orkestra muiziki parstav muzikala kosmosa dazadas hierarhijas. Jo 1paSi mes,
stidzinieki, zinam, ka ir tris lomas, ko es grib&tu raksturot $adi:

Solists, spel€jot nevis burtiski viens, bet gan kopa ar ta saukto koncertmeistaru, ir miziku
grupas garigais vaditdjs un muzikalas kompozicijas galvenais parstavis. Visiem pargjiem mizikiem ir
jareagé uz vinpa pulsu, kam, savukart, ir jabat balstitam muzikas likumibas. Tomér nekada gadijuma
nav ta, ka tikai solistam bitu visas tiesibas un koncertmeistaram tikai visi pienakumi!
Kamermiizikis ir ka sarunas partneris ar vienlidzigam tiesibam. Vin$ riip§jas par miziku, bet
vienlaicigi riip&jas arl par sevi pasu. Vin§ darbojas ka atseviska persona grupa, kura ikvienam ir
vienlidziga atbildiba.

Orkestra muiziki, jo Tpasi stidzinieki, ir ka kamermiizikas koristi. Ka slavens dirigents reiz teica:
"Orkestra spéle ir ta pati kamermiizika, tikai milziga méroga". Orkestra stigu grupas mizikis ir loceklis
tada grupa, kurai saplustot ir jaklist viendabigai, un kura kopiga atbildiba dubultojas. Muzikalas
sadarbibas visparéja procesa tas viss patieS$am ta ir, un tadé] ir vajadziga dirigenta palidziba ar
nosacijumu, ka art vig§ ir atradis savas tiesibas un pienacigu vietu ka kamermizikis kopiena. Bet vai
tas vienmér praks€ — macibu situacijas un koncertdzivé — ta notiek?

Mgs visi esam saskaruSies ar tadas Skirnes solistiem, kas uzvedas ka visas pasaules saimnieki,
izmantojot savu kolégu piles, lai balstitu savu paSa karjeru. Més biezi sastopam kamermiizikus, kas
piedalas muzikalos karinos, kad visi dalibnieki sp€l€ viens pret otru, vai nu méginot katrs atbilstosi
savam temperamentam egoistiski pardot savu produktu, vai atkapjoties ka gliemezis (saSutuma vai
rezignacija) sava caula. Muziku ausis vienam uz otru ir slégtas, tas ir ka aizslégtas durvis.

Tapat més varam atpazit orkestra muziki, kur§ anonimi turpina vergot talak, dirigenta terorizéts
un pazemots; vina entuziasmu sen pieveikusi vispar€jas vilSanas epidémija. Esmu parliecinats, ka
mums visiem ir §1 pieredze — ne tikai laiku pa laikam, bet varbiit pat lielakoties — ka faktiska situacija
loti atskiras no ta, ka tam vajadzetu bt.

Kamermiizika — muzikalo lomu stabilizetaja

Es uzskatu, ka iemesls aizspriedumiem praks€, ko es jau min&ju, ir tas, ka m€s neesam
pietieckami pazistami ar socialo elementu miizika. M&s So socialo elementu zinama méra prakse,
protams, pielietojam, bet vien tajos retajos zinamajos gadijumos, kad parasti tas tur ir otrskirigs, un
gandriz nekad nav galvenais jautajums.

Protams, ir skaidrs, ka miisu galvenas riipes ir, un tam vienmer ir jabiit par paSu miziku, par
triadi musica mundana, musica humana un musica instrumentalis, kas dzivo gan miisos, gan arpus



mums, un ir miisu ideals visas dzives garuma. Tomér ta ka lielaka dala mizikas ir nepiecieSama kadiem
cilvékiem vinu uzstasSanas reizes, ir svarigi apzinati izplatit miisu domas par sevi un muziku, ka ar par
$Tm muziku grupam un miiziku vinu snieguma. Tas ir milzigs uzdevums. No manas skices par solista,
kamermiizika un orkestra muzika pamatfunkcijam, ir skaidrs, ka neviena no S§im funkcijam,
galvenokart, protams, solista loma nevajadz€tu dominét mentalitatei "Es pats un mizika", izslédzot
visus citus. Lidzigi tam arT mentalitate, kas versta tikai uz subordinaciju grupa, ir absoliiti neproduktiva
un iznicina individualo elementu; $ados gadijumos miizika riské klut depersonaliz&ta, un var pat
parversties no muzikas par tiri mehanisku skanu virkni. Tas Tpasi apdraud orkestra miiziki.

Tadgjadi mes ieglistam aizvien vairak apzinatu viedokli, ka jastrada pie orkestra muzika
individualitates izcelSanas un otradi, pie solista socialas sirdsapzinas pamodinasanas. Tas viss notiek
studiju laika kamermiizikas nodarbibas, kur katram muzikim vienada ITmeni jaiemacas gan lidera
maksla, gan jaapgist icklauSanas prasmes. Tam jabat jebkuras muzikalas izglitibas centra. Sada vide ar
vienadu intensitati, pastaviga lidzsvara ka izteiksmigs, maksliniecisks elpoSanas process — ka ieelpa un
izelpa — var attistities abi poli — gan individualais, gan socialais, citiem vardiem, solo sp€les un
kamermuziceSanas elementi. Kamermuzic€Sanas apguves procesa visas misu paradumu lomas
izlidzinas, sasniedzot muzikalo saskanu.

Kamermiizikas trikuma postosas sekas

Ka tad 1sti kamermiizika darbojas macibu situacijas? PatieSam, vai tai vispar ir nozime?
Diemzel esmu spiests atzit, ka gan muzikalas izglitibas sistéma, gan ikdiena kamermizikai tiek
pieskirta vairak pakartota neka primara nozime. Vairums jauno makslinieku ta arT nekad neapjaus lielo
daudzumu ieguvumu, kurus var sniegt Sis garigas iedvesmas avots. Ta vieta miiziki uzreiz uzsak
karjeru ka solo makslinieki, orkestra miiziki vai skolotaji, bet kuriem visiem ir hronisks pieredzes
trikums kamermuzicéS$ana.

ST deficita sekas ir tadas, ka es tikko aprakstiju. Sados gadfjumos miizika vairs nav vienojoss
speks, gluzi pretéji — ta kliist par sacensibu par to, kur$ biis labakais, aizmirstot par biedriskuma izjtitas
nepiecieSamibu. Protams, nedrikst noliegt to, ka sportiskais sacensibas gars ir tikai veseligs, jo veicina
izaugsmi, taCu nereti Sie pozitivie aspekti tiek nomakti ar negativiem faktoriem. Jaatzist, ka kopuma
viss miizikas bizness ir antikamermuzikali pozicionéts. ST scenarija d&] diemZ&l ne visi ir uzvarétaji. Ka
labs piemeérs tam ir orkestra miiziki, kuriem noklausiSanas nu ir kluvusi par tikpat ierastu un monotonu
lietu ka biroja darbs.

Cilvéciska sadarbiba un kamermuzikala domasana

Ko gan mes, skolotaji, miisu muzikalas dzives norieta varam darit, lai pozitivi ietekmétu
skolénus macibu procesa laika? Izradas, ka 1sta dilemma ir krietni nopietnaka par visu lietu kopumu,
kas tiks ietvertas jautajumos, kurus uzdosu $aja lekcija. Kamermiizika ir dilemma, kas atbilst miisdienu
sabiedribas garigajam stavoklim. Kamermuzika atspogulo misu cieSanas, nemot véra faktu, ka nekur
pasaulé cilvéki nesp€j dzivot pilniga saskapa. Segregacija un fragmentacija parpem pasauli. Uz §is
zemes neatrast divus vienadus cilveékus, tacu neskatoties uz miisu individualitates izjitu, mums ir
jaatrod celi vienam pie otra un japrot sastradaties komanda. Tam ir nepiecieSams garigs speks.

Neparprotami tieSi miizikas skolotajiem piemit ta reta izdeviba komunicét ar cilvékiem makslas
valoda, ne tikai uzrundjot skolénu ka individu, bet arT sarunajoties ar vinu ka ar visas sabiedribas
parstavi. Saja zina jauzsver, ka miizikas skolotaja darbs ir makslinieka darbs. ST ir profesija, no kuras ir
atkariga visas sabiedribas cilvéciskuma izjiita.



NepiecieSama sociala elementa ieklauSana individualaja

Kadi soli ir jasper, lai parliecinatos, ka kamermiizikas studijas nodroSina labu treninu komandas
darbam? Ka jau tikko mingju, ir skaidri saskatams tas, ka miizikas pedagogijas pamata ir individa
iepazistinaSana ar miiziku. Tas nozim& absoliitas dzirdes treninus, instrumentu spéles tehnikas
uzlaboSanu, audzeknu iepazistinasanu ar mizikas pasaules teorétisko pusi un vinu muzikalas pieredzes
padzilinasanu. Visas §1s aktivitates kultivé individualu vai solo elementu miizika. Jaunajiem miizikiem
ir nepiecieSams koncentréties muzikalajai izaugsmei tikpat daudz, cik ir nepiecieSama uzmaniba
miizika attistibas agrinaja posma. Sis ir sakumpunkts, kuram ir jaseko ari talakai darbibai.

Nakamais solis ir Tpasi svarigs, tam ka s€klai ir jabiit ies€tam jau no pasa sakuma. Ar to es vélos
sacit, ka individualas apmacibas laika persona ir jaievirza ari kamermizikas virziena. Pasreiz Skiet
paSsaprotami, ka bérni tiek maciti ne vien individuali, bet arT grupas, kur tiek sagatavota augsne kopigai
muzic€Sanai, tomér ir nepiecieSams, lai Sada veida maciSanas norisinatos ari individualas apmacibas
ietvaros, lai negativie ieradumi, par kuriem jau mingju, neliktu par sevi manit pecak.

Sada pieeja macibu darbam ir nepiecie$ama jau no pasiem pirmsakumiem. Pieméram, mirkli,
kad bérns pirmo reizi miiza strinkskina stigu, man, ka skolotajam, ir japavada vina spéle uz klavierém.
Protams, man ir japarbauda vai skol€ns strinkskina pareizi, tacu taja pasa laika, es vinam sniedzu pirmo
pieredzes stundu kamermuzicéSana. [..] Tam, ka skanpas radiSana kautri piedalas ari cits, ne solo
instruments, ir Tpasi liela nozime.

Starp citu, stigu instrumentu skolotdji nedrikst aizmirst taustininstrumentu spéles iemanas, jo
tiem ir prominenta loma, veidojot skolénam visaptverosu viedokli par miiziku Iidz mirklim, kad pie
apvarS$na paradas kads cits muzikalais pavaditajs, kas aridzan nedrikst notikt parak velu.

Parak biezi bérni stundam ilgi tren€jas vienatng, ta vieta, lai pieverstos pasSai muzikalajai videi,
kas ir svariga jau agrina vecuma, lai cik arl primitivi neskanétu tads izpildijums. Laiks, kuru jaunais
miuzikis pavada spé€l§jot viens, norada uz nelidzsvarotam sadalifjuma robezam. legiito muzikalo
zinasanu tulit&jai pielietoSanai prakse ir jabiit vienam no galvenajiem apmacibas mérkiem. Sekas, kuras
rodas, ja kamermuzic€Sanas ievirze ir bijusi parak mazas devas, vai ari tas nav bijis nemaz, diemzel ir
redzamas visapkart.

Trejadas klumes muzikalas izglitibas procesa

Pasreiz, tiklidz tiek pamanits talants un ir nepiecieSamie sakari, mums visur pasaulé ir
pieejamas vienreizgjas iespejas trenéties muzic€Sana. Tomer art Sie nav galvenie pamatnosacijumi.

Gluzi pretéji, pastav daudzas problematiskas zonas misu muzikalaja dzive, kuras lielakoties var
attiecinat uz kamermiizikas dilemmu. Es domaju, ka jau ilgstosa laika posma pastav problémas teorijas
pasniegSana, kur miizikas obligatas sastavdalas, kuram biitu jatiek bagatinatam ar maksimalu tehnisku
izpratni, bieZi vien tiek atstatas novarta. Tiek aizmirsts par muzicéSanas pieredzes nepiecieSamibu. Vel
specifiskak, domaju, - par instrumentalas mizikas tehnisko izpausmi ar emociju palidzibu, parveidojot
tehniskos impulsus muzikalajos, par muzikalas dzives radiSanu.

Jebkura gadijuma, sakotn€jam pieprasijjumam péc solistiem, par laimi, ir vajadziga
paretinasana. Ja tas ta nav, tad visa $1 runa par kamermiizikas apguvi butu tikpat iluzora ka karala
jaunais te€rps Hansa Kristiana Andersena zimigaja pasaka.

Skatoties no arpuses — mums ir lielisks pamats, uz kura var€tu attistities miizikas sociala puse.
Ka mes var€tu mainit situaciju, lai kamermuzika biitu ne tikai blakus subjekts muzikalaja izglitiba, bet
faktiski klttu par tas alfa un omega visu limenu instrumentalistiem, dziedatajiem, dirigentiem un
skolotajiem, baznicas mizikiem , muzikologiem un komponistiem?



Kamermiizikas apguves macibu metodes

Sadas izmainas nevar radit ar vienkar$u stundu skaita palielinajumu, ko kamermiiziki pavada
stradajot, ne ar1 tikai uzlabojot kamermuzic€Sanas organizatorisko pusi. Ka G&te rakstija: "Padoma par
to, ko dari, bet vél vairak padoma — ka dari”. Vai mums, pieméram, nevajadz&tu méginat definét ne
tikai kamermiizikas terminus, bet ar1 tas darbibas, kas, summgé&joties, domatas ar Siem terminiem? Vai
mes nevarétu, pieméram, trenéties kamermuzicésanas tehnika, izcelot konkrétus zanra elementus un tad
pie tiem koncentréti stradat? Ka pieméru es varétu minét stigu kvarteta studijas, ko vada Mogens
Heimans, Karla Flesa skolnieks, kur§ visu savu dzivi pavadija p&tot un populariz&jot sava skolotaja
darbu. Ar Siem Zanra tehnikas petfjumiem Heimans apzinati veicinajis kamermuzicé$anas uzlaboSanos
kopuma.

Kad mes iedzilinamies $aja joma, tad atrodam neskaitamas iesp&jas un perspektivas. Ne tikai tai
zina, lai panaktu skaidribu uzskatos par kamermiizikas attistibas pamatiem, bet ari lai paplasSinatu
saskarsmes lauku starp solistu, orkestra miiziku un ari dirigentu uzskatiem. Kliist skaidrs, cik izSkirosa
ietekme uz individa attistibai svarigo muzikalo izt€li var biit kvalificEtiem kamermiizikas skolotajiem.
Pat tehniskas zinaSanas var uzlabot ar kamermuzicéSanas pieredzi, ciktal tas, ko es saucu par muzikala
kaimina tehniski mordalo atbalstiSanu, darbojas ka savu tehnisko iesp€ju papildu apstiprinajums.

KamermuzicéSanas tris pamatprincipi

Kamermiizika vairaki, bieZi vien pat daudzi miizikas elementi darbojas vienlaikus. Ritmiska
centralizacija ir viens piemérs: tas, kurs spelé metriska zina vissikakas notis, ir galvenais atbildigais par
tempa stabilitati un ritmikas koordinaciju, bet pargjo darbs ir atbalstit So procesu, lai vinu ritmi laika
zina saskanétu ar 1sakajiem nosu ilgumiem. Tas dod visiem dalibniekiem lielaku dro$ibu izjiitu. Tas ir,
spele izpauzas moralais atbalsts muzikalajam kaiminam, paradas aktivas spéles princips.
Cik viegli dazkart gadas, ka tie, kas atbildigi par tempu, izkrit no sedliem, ignoréjot So vienkarso
pamatlikumu, izraisot visas struktiiras sabrukumu. M€s varam saklausit raduSos disbalansu pat ja izkrit
tikai viens miizikis. Tas ir tapat ka veicot kadu fizisku darbibu grupa: ja viena persona aiziet prom, tad
par€jie nekavejoties sajit papildus svaru. Kamermiizikai ir jabit tapat ka pareizi biivetai celtnei, kuras
celtniecibai ir sertificéta atlauja; mums ir jazina Sie standarti, lai noveérstu €kas priekSlaicigu
sabrukumu.

Otrs noteikums ir motivu parpemsana un talaknodosana, kad doSanas un nemsanas princips
darbojas ka likuma norma. To, cik liela méra tas ir dabisks un organisks, es gribetu ilustrét ar mazu
pieméru no sadzives. Ja mé&s ar jums kopigi ieturam pusdienas, es varétu liigt juis pasniegt man
kartupelus. Jis iedodat man roka blodu, un es to panemu. Kad jiis atlaizat blodu vala? Cerams, ka ne
lidz tam, pirms es esmu to panémis! Un, kad es blodu esmu panémis, jiis noteikti neturpinasiet to turét
ciet, jus laidisiet to vala. Tas biitu diezgan divaini un kaitino$i — ja jiis to palaistu vala parak agri vai
parak v€lu. DoSana un pemsS$ana ir elementari socialie procesi, kam tikpat dabiski jadarbojas
muzikalajas situacijas, kad gan devgjs, gan néméjs paklaujas ritmisko principu subordinacijai. Tas,
protams, miizika ir griutak neka pie pusdienu galda, un no nepietickamas ieklausiSanas un sazinas
trikuma starp ansambla dalibniekiem rodas daudzas neveiksmes.

TreSais noteikums ir aktivs pavadijums, atbalstot muzic€Sanu ar visu savu dvéseli.
Kamermiizika mé&s nereti domajam, ka kada no partijam varétu skist garlaiciga. Péc manam domam —
nav garlaicigu partiju, bet gan ir tikai miziki ar mazak attistitu izt€li! Ir jau, protams, Sausmigi
garlaicigas lietas Saja pasaul€, taCu Sis garlaicibas zimogs neparadas, sadarbojoties kada joma, bet
diemZgl biezak rodas no tieksmes péc komforta, jeb vienkarsi — iedvesmas trilkuma d€]. Briniskigam
téemam, pieméram, biezi vien ir loti vienkarSs pavadijums — dazas notis, dazas Tsas pauzes, varbiit
daudzkart&ji atkartojumi, vai pat tikai jaiztur viena ilga nots. TieSi tas nu ir parbaudes tests patiesam
kamermuzikim, kur§ ideala veida laus izvairities no piesarnojuma konkrétaja muzikalaja vide, istaja



vietd un laika palidzot izdailot t€mu ar savu aktivo lidzdalibu. Vins$ spé€lés savu izturéto toni, vins
atkartos atseviskas notinas vai pizzicato tada veida, lai solists var labi sadarboties ar pavadijumu un
tadejadi spelet vel labak. Ir pat iesp&jams piedzivot, ka koncertmeistara izteiksmigas pauzes klist par
mizikas procesa neatnemamu sastavdalu. Vienlaikus, tas ir pastavigs atgadinajums mizikim, kuram ir
teéma, ka vins nevarétu spélét tik labi bez sava muzikala partnera.

IekSéja dzirde — vienigais celS, ka miuzika var realizéties

No katra miizika ansambl1 obligati tiek prasits, lai vinam biitu skaidra izpratne par harmonisko
vidi — tas ir viens aspekts jautajuma par intonaciju ansambli, kas bieZzi tiek aizmirsts. Pirms més sakam
stradat pie intonacijas tiri tehniski, mums ir jazina, kas ir tas, kas nodroSina harmoniju. Dazadi varianti
var biit lidzvertigi, bet ar priekSnoteikumu, ka ansambla dalibnieki vismaz vienreiz aptver ar iekS$&jo
dzirdi, pieméram, septakordu, un, ka katrs sp&létajs uzdod sev jautajumu: kas es esmu — pamata, tresa,
piekta vai septita pakape akorda? Ar So savu muzikalo pieredzi katrs sp€létajs atbalsta kop€jo
harmoniju ar piemérotu tembru, un tad var sakt risinat intonacijas problému ar tiri muzikaliem
Iidzekliem.

Sis intonacijas uzlaboSanas cel§ biezi ir 1saks, jo tas ir daudz konkrétaks, droSaks un
organiskaks. Miuzikis, kur§ zina, ka vins ir dison&joss elements akorda, veidos savu toni tada veida, kas
atbilst disonanses spriegumam. Kads, kas parstav tercas pakapi, atzis savu atbildibu par tercas skanas
nelielu paaugstina$anu maZora trijskani vai pazeminajumu minora trijskani. Saja bridi vin§ kliist par
1pasas muzikalas nokrasas galveno parstavi. Jo intonacija més ar1 atklajam, cik ciesi Sadas nokrasas ir
saistitas ar skanas viendabigumu un tembru.

Saja pieméra par nepiecie§amo harmonijas izpratni sakard ar intonaciju ansambli noskaidrojas
kaut kas loti svarigs. Miisu muzikalajai iztelei vienmér ir jabiit daudz plasakai neka notis, ko més
spEl§jam uz misu instrumentiem. Kamermiizika mes katrs spé€l€jam tikai vienu dalu no ta, kas ir
dzirdams ka veselums; Sim veselajam organismam tomeér ir jadzivo musos, ja més pareizi izpildam
savas lomas. Protams, tas ta ir ne tikai attieciba uz harmonisko kontekstu, bet attiecas ari uz vispargjo
priekSstatu par mizikas melodisko elementu: tas nav tikai manas t€mas saturs, mans motivs, bet ar1
misu kopg€jais vienlaicigais melodiskais notikums.

Situacija ir lidziga ar1 ritmiskajos procesos: manai partijai tikai tad var bt jéga, ja es iztelojos
visas grupas ritmisko mijiedarbibu kopuma. Sis galvenais téls atver misu pratus un ausis uz kopgjo
dinamiku — nav mans forte vai tavs forte, bet misu kopigais forte! Tapat attieciba uz kopigo
artikulaciju — nav mans staccato vai jiisu staccato, bet gan drizak kopigs un godigs cinins par patiesigu
interpretaciju. Visas iesp€jamas muzikalajas un instrumentalajas jomas mums ir jastrada pie vienotibas.
Vienoti Strihi, vienada locinu sadale, vienota tempa izjuta, vienots fraz&jums un agogika, vienada
izpratne par motivu parejam utt. Tada veida mes varam apzinati apgiit kamermuzic&Sanas principus.

Sociala elementa labvéliga ietekme uz individualo

Es jau esmu diskut€jis par to, kada veida kamermizikai varétu biit pozitiva ietekme uz individu.
Miisu tehnika ir dubulti nodroSinata ar palidzibu no citiem; miisu muzikala izt€le un priekSstati ir daudz
vairak paplaSinajuSies neka mes biitu var€jusi cerét, un musu individualas vingrinasanas pieredze ir
bagatinajusies, un katrs ir kaut ko ieguvis. Katram, kas ilgstoSi vingrinas solo spélé, pianistiem,
piem&ram, bltu sava spéle jaizgaismo no kamermiizikas elementu viedokla, lai spétu sevi jiitigak
saklausit. Katram orkestra vai kora mizikim, macoties savu partiju, biitu labak, ja vinpam biitu kaut
aptuvens priekSstats par visu skandarba ideju kopuma. (Tas ir arT iemesls, kap&c ir nepiecieSams lasit
partitiiras un klavierizvilkumus! Tai, protams, nav uzreiz jabut Svétpavasara partitiirai...).



Kamermiizika rada nopietnas (un patikamas!) konsekvences katram dirigentam, solistam un
orkestra muzikim. Dirigenta loma ir tikpat "kamermuzikala" ka katra orkestra mizika loma. Katrai
dirigenta kustibai jaizpauzas ka pastavigam dialogam starp vinu pasu un orkestri. Un solists veido
vienibu vai duetu ar dirigentu, savstarpg&ji atbalstot un iedvesmojot citus dalibniekus. Stidzinieki un
puteji macas ne tikai veidot savu tembru saskana ar komponista ieceri un partitiru, bet ir art
iemacijusies, ko tad faktiski nozimé solo tembrs, kamer- vai orkestra tembrs (piemeram, tutti stigu
grupa). ST tembru veido$ana vél talak mainas daZadu iesp&amo instrumentdlo kombinaciju ietvaros
orkestrT: Cells un meZrags; vijole un fagots, kontrabass un tuba, pikolo flauta un timpani u.c.

Kamermiizika ka personibas attistibas cel$

Tas labakais kamermiizika ir tas, ka visas $is labveligas ietekmes izpauzas muzic€jot. Macibu
situacijas var pat gadities, ka Sis process iziet pilnu apli, un katra miizika personiska muzikalas
izglitibas pieredze klust par socialas attistibas dalu tapat, ka tas notiek kamermuzic€Sanas procesa.
Kamermiizika fundamentalas ir — muzikalas vizijas arkartiga ieksS€ja aktivitate un muzikalas
komunikacijas ar€ja izpausme. Hipotetiskas, abstraktas muzikas teorijas un egoistiska koncentréSanas
uz instrumentalo tehniku Seit ir maz ko veicinajusas. Izt€le un komunikacija sader kopa — lidz ar manu
ieprieks$€jo komentaru, ka kamermiizikas dilemmai ir piederigs arT citu problému loks.

Taja pat laika més tagad varam ar1 skaidrak redz€t, ka Sis visaptveroSais stimuls, ko
kamermiizika var mums dot, ir speka daudzas situacijas, ar kuram me&s sastopamies arpus misu
muzikalas dzives. Sis stimuls var mums palidzét lidzsvarot misos esoas individualas un socialas
puses, tas caurstravo miisu dzivi ka pamatprincips, ka miisu kermena pamatimpulsi — sirds puksti un
elpoSana. Muzikiem ir ta privilégija visu muzu but saskarsmé ar §Tm lietam; makslas joma m&s varam
panakt, ka tas klust par visas cilvéces vadmotivu.

Austriesu filozofs Ridolfs Steiners o tému reiz formulgja $adi:

’Socialo dzivi par veseligu varam uzskatit, ja visa kopiena atspogulojas katra cilvéka dvéseles spoguli,
un ja sabiedriba dzivo atbilstosi katrai no tam.”
Vins$ to nosaucis par socialas €tikas moto. Ta ir Tsti piemérota devize arT kamermiizika. [..]

(Tulkoja Undine Markus un Gunta Melbarde)



Mani sauc Anneli Kuusk.

Esmu flautas pasniedz€ja Tartu Heino Ellera muzikas
skola. 20 gadus esmu stradajusi Vanemuines teatra
orkestr1. Muzikalo izglitibu ieguvu Tallinas Georga
Otsa miizikas skola un Igaunijas Miizikas un teatra
akadémija. Tagad es macu kameransamblus Tartu
miizikas skolas: vadu ansambli Ellerino, flautu
ansambli un dazadus citus kameransamb]us.

Esmu vadijusi Ziemas meistarklases kameransamblu
skolotdjiem Riga. Piedalos Zirijas darba Starptautiskaja
bérnu un jauniesu kameransamblu konkursa Muzicéjam
kopa ar draugiem.

Kamermiizikas festivali jaunajiem muzikiem lIgaunija

Es gribétu pastastit par igaunu miizikiem un kamermiiziku. IpaSi par miziku, kas veidota
jaunieSiem un kopa ar viniem. Ped&jos gados kopS 1991. gada kamermizikas skatuve Igaunija klust
arvien aktivaka. Viens no iemesliem noteikti ir jaunu miizikas instrumentu esamiba un iesp€ja
miizikiem but inform&tiem par miuzikas notikumiem visa pasaulé. Igaunu miuzikus 1pasi ietekmé
Eiropas kultiiras dzive un cie$as saites ar tuvakajam kaiminvalstim, Somiju un Latviju. Daudzi muziki
macijusies Somija, Sibéliusa akademija, Vacija, Karlsriig, Sveicg, Holandg, Austrija un citur. Igaunija
notiek daudzi miizikas pasakumi, uz kuriem tiek ieltigti solo makslinieki un kameransambli no citam
valstim. Daudzi igaunu solisti un kamermuziki art piedalas starptautiskos kamermiizikas pasakumos un
festivalos. Var secinat, ka kamermuzika Igaunija attistas pozitivi. Es gribetu pastastit par

popularakajiem kamermiizikas festivaliem Igaunija.

Loti svariga forma ir senas miuzikas festivali.

Viljandi Senas Muzikas festivalam ir pasas senakas tradicijas. Ipasa 37 festivala iezime ir ta
koncentréSanas uz izglitibu folkloras joma. Nakama svariga iezime ir festivala skatuviskums. Lai
izprastu un tuvinatu seno miziku, notikusi dazadi etniskas muzikas koncerti, dzirdéta mizika no loti
dazadam zem&m. Mes ticam, ka sena miizika pastav arT miisdienas un ir ciesi saistita ar citam makslas
formam ka teatri, deju un vizualo makslu. Viljandi Senas miizikas dienu iniciators ir Tonu Sepp —
pirmais senaja mizika specializgjies profesionalais miizikis Igaunija. Sodien festivala makslinieciskais
vaditajs ir Neeme Punder. Ar katru gadu festivals ir audzis, piesaistot aizvien jaunus dalibniekus un

klausitajus. Ipass pieaugums ir tiesi jaunieSu vida.



Hapsalu Senas muzikas festivals

Tas attistijies Viljandi festivala augsné. Hapsalu festivals ir daudz jaunaks. Taja nav iesaistiti
bérni vai jaunieSi. Senas muzikas atgrieSanas ir saistita ar jaunu filozofiju, harmoniskas dzives
renesansi. Toomas Siitan, Hapsalu festivala makslinieciskais vaditajs, teicis: ,,Gluzi ka rokenrols bija
protesta forma pret tradicionalo sabiedribu, sena miizika ir parsteigusi ar savu smalkumu iepretim
akadémismam un muzikas noteiktibai.*

Kuresares pils dienas

Ar1 Kuresares pils dienas pulcé dalibniekus no visas Igaunijas — tie ir jaunieSu kamermiizikas
ansambli. Se$u gadu laika vienas dienas pasakums izaudzis par tris dienu festivalu. ST festivala mérkis
ir tuvinat veésturi misu dienam.

Starptautiskais Senas muzikas festivals Tartu notiek katru gadu kops 1996. gada.
Festivals jau kops pirmsakumiem koncentr&jas uz Eiropas agrino, galvenokart viduslaiku, kulttiru un
tas attiecibam ar austrumu kultiram. Tartu Senas miizikas festivals ir starpdisciplinars pasakums, kas
apvieno koncertus, izrades, izstades, lekcijas, studijas un meistarklases. Starp $Im lietam vienmer ir ari
Festivala klubs ar ta 1paso atmosferu.

Visa gada garuma Festivitas Artium r1ko senas un austrumu mizikas koncertus. Koncertu t€mas
ieklaujas pazistamaja materiala, kas jau iedvesmojis FA Classics un Cathedral Music koncertu sérijas,

tapat art Morgenstern Music Lounge un Tartu Senas miizikas festivalu.

Igaunija ir Tpasi instrumentalas kamermtzikas festivali:

Tartu Mezragu dienas

MeZragu dienu meérkis ir populariz€t meZragu spéles un meZragu miizikas attistibu Igaunija,
lidzsvarot metodes un iepazistinat ar dazadiem So instrumentu spéles veidiem. Mérkis ir arT popularizet
meZragu ka miizikas instrumentu ar ta specifiskajiem izteiksmes veidiem.

Svarigakas MezZzragu dienu dalas ir koncerti un meistarklases. Tie ir loti nozimigi jauno
meZradznieku maciSanas veidi. Pazistamakie meZragu spé€létaji un skolotaji bijusi: Nancy Cochran-
Block (ASV Starptautiska mezragu spélétaju asociacija, Starptautiskas meZragu biedribas
eksprezidente), Froydis Lee Wekre (Norvégija, paSreiz€jais Starptautiskas mezZragu biedribas
prezidents). Vaditaji: Kalevo Kulmala, Michael Holzel un citi.

Mezragu klubs dibinats 1990. gada. Ta dibinataji bija Tartu mezragu kvarteta dalibnieki. Impulss
rikot pasakumu naca no Kaido Otsing, kur§ grib&ja muzicét kopa ar saviem bijusajiem studiju biedriem
no Rigas. Kaido Otsing no Tartu orkestra Vanemuine un Andris Adamsons no Rigas vélgjas spélet

daZzus mezragu skandarbus un iesaistit tajos meZradzniekus. Ta dzima festivals.



Pedéjas Mezragu dienas notika 2000. gada. No §1 pasakuma izauga jauns mezragu miizikas
festivals — HansaHornFest. Ta ideja ir sapulcinat visus meZragu spélétajus no Hanzas pilsétam, lai
vienotos starpautisko Hanzas dienu ietvaros dazadas Hanzas pilsétas. Festivala merki ir popularizét
meZragu muziku, radit interesi par to viet€jai publikai un dot jaunajiem mezradzniekiem iesp&ju kopigi
attistit savas prasmes. HornFest ieliidza visus meZradzniekus apvienoties Zalcvedelg 2008. gada.

Igaunijas Klarnesu dienas

Tas notiek vasara, Elvas miuizikas skola. Tiek rikotas meistarklases ansambliem, ko vada dazadi
pazistami klarnetes profesori. Tiek sniegti daudzi koncerti, un §is dienas ir loti popularas jauno

klarnetistu vidii. ST pasakuma vaditajs ir Tiir Veigel.

Vel dazi kamermuzikas festivali:

Rakveres Kamermuzikas festivals

Sis pasakums ipasi paredzéts jaunajiem mizikiem, kuri macas mizikas skolds. Lidz §im tas
noticis tris reizes Rakveres miizikas skola. Lai gan tas pamata ir igaunu festivals, taja bijusi aicinati ar1
arvalstu viesi, tai skaita somu, zviedru un latvieSu jaunie miziki. Viena pasakuma dala ir jaunieSu
orkestra forums. ST pasakuma vaditajs ir Toivo Peaske, Rakveres miizikas skolas direktors. Vin§ saka:
,Pasakuma merkis ir dot jaunajiem mizikiem iesp€ju kopa muzicét un padarit to popularaku.*

Kuressares Kamermiizikas dienas ir notikusas jau trispadsmit reizes. Dibinatajs un
makslinieciskais direktors Andres Paas saka, ka kamermuzikas dienas ir pastaviga attistiba. P&€dgjos
gadus Sis agrak tikai klasiskas kamermiizikas festivals ieguvis jaunu sadalu — tagad taja spéle ar1 dzeza
kamermiuziku un piedalas pat vacu, austrieSu un spanu flamenko muziki.

Otepes Kamermiizikas festivala meérkauditorija ir Dienvidigaunijas muzikas skolu
instrumentalisti. Festivala mérkis ir padarit dzivakas ansamblu muzic€Sanas tradicijas Dienvidigaunija,
ka arT dibinat kontaktus un draudzibu skolnieku vidd. Sai festivala jaunie miiziki uzstdjas kopa ar
profesionaliem. Piedalities aicinati visu veidu instrumentalas kamermiizikas ansambli, iznemot klavieru
ansambli. Festivals norisinas februari.

Jaunatnes Kamermiizikas konkurss 2010.
http://www.incorpore.com.ee/IN_ CORPORE _ENG/HOME.html

Ir dazadi klavieransamb]u un pianistu festivali.
Valgas festivals ir lielakais un augosakais starptautiskais klavieru festivals kas 2008. gada 8.-
10. februarl notika 13. reizi. Festivala nav konkursa, bet labakas grupas sanem balvas. Festivala

piedalities aicinati 4, 6 un 8 roku ansambli, neatkarigi no to dalibnieku vecuma.



Tohiso klavieru festivals paredz&ts jaunakiem pianistiem; to organizé Valgas miizikas skolas
absolvente Maie Koldits. (www.Tohisoo.edu.ee Jaana Pedske +372 5052130)

Tartu Heino Ellera muzikas skola kamermiizika ir kluvusi par loti svarigu priekSmetu kops
2004. gada, kad, lai pabeigtu skolu, beidzgjam jakarto eksamens kamermiizika, tai skaita dZzeza nodala.
Ka priekSmets tas tiek pasniegts no tresas klases. Ellera miizikas skola mums ir art:

- Symphoniette: ansambli vada Lilian Kaiv. Vini uzstajas svarigakajos skolas koncertos, ka ar parstav
skolu starptautiska meroga.

- Eller Brass: ansamblis uzstajies visa Igaunija (Starptautiskajas trompesSu dienas, Hanzas dienas Tartu
un Turku, Italijas Ferrara miuzikas festivala). Kops 2005. gada taja spéle visi skolas metala
pusSaminstrumentu audz€kni un Igaunijas Miizikas akadémijas metala piisSaminstrumentalisti. Ansambla
vaditajs ir Priit Sonn.

- sitaminstrumentu ansamblis: to 2006. gada dibindja Raivo Rebane. Ansambli ir ne tikai parastas
bungas, bet ar1 ksilofons, zvani, lielie zvani, vibrafons, marimba un citi instrumenti, kas pieSkir skanai
krasu. Visi ansambla dalibnieki var spelét dazadus sitamos instrumentus.

- stigu ansambli: ansambla vaditaja ir Annela Laanelaid. Audzekni piedalas galvenokart skolas
iek$gjos vietgja ltmena pasakumos. Dalibnieki parsvara ir jaunakie stigu nodalas audzekni.

- flautu ansamblis: Sis ir visjaunakais skolas ansamblis — tas dibinats 2007. gada pavasari. Audzekni
piedalijusies Ziemelu Flautu festivala Norvégija un dazados flautu pasakumos Igaunija.

- blokflautu ansamblis Ellerino. Tas ir dibinats 2000. gada. Ta dibinataja un vaditaja ir Anneli Kuusk.
Ansambla dalibnieki ir Ellera muzikas skolas jaunie blokflautisti. Ansambla pirma uzstasanas bija
Tallinas Baroka festivala (ko vada iev€rojamais miizikis, arl slavena ansambla Hortus Musicus
dibinatajs Andres Mustonen). Péc tam ansamblis ir piedalijies visos Igaunijas jauno miiziku senas
mizikas festivalos.

Kamermuzikas festivals, kura izaugsme cieSi saistita ar misu muzikas skolu, ir FESTARI.
Festivals paredzets Tartu, Espoo un Rigas jaunajiem kamermiizikiem. Pirmais FESTARI notika Espoo
2006. gada. FESTARI ietvaros norisinas arl kameransamblu meistarklases. Pirmaja festivala
meistarklases vadija profesors Heikki Pekkarinen. Otrais festivals norisinajas tai pasa gada Riga, un
taja meistarklases vadija Jazepa Vitola Latvijas Miizikas akadémijas profesore Gunta Sproge. TreSais
festivals notika 2007. gada Tartu, kur to vadija Igaunijas Mizikas akadémijas profesore Marje
Lohuaru. Ceturtais — 2009. gada norisinajas Espoo, kur notika profesoru Paavo Pohjola un Junio
Kimanen meistarklases. Nakamais Festari notiks Riga, 2011. gada.

(Tulkojis Lauris Melbardis)



Aleksandrs Kulikovs, vijolnieks.

Absolvgjis Rimska-Korsakova Leningradas Valsts
konservatorijas vijoles klasi. Muzicgjis Senas un musdienu
mizikas orkestr, Leningradas Filharmonijas simfoniskaja
orkestrT un stigu kvarteta. 1990.gada parcelas uz dzivi
Somija, kur strada Somijas Nacionalas operas orkestri, bet
kops 1995.gada ir vijoles un kameransambla klases
pedagogs Kungsveégenes Miizikas institiita Espoo. Ir
Kamermiizikas biedribas orkestra koncertmeistars, stigu
kvarteta Aleksander-kvartet dalibnieks. Muzic€ arf citos
kameransamblos. Kops 2010.gada — Starptautiska bérnu un
jaunieSu kameransamblu festivala — konkursa Muziceéjam
kopa ar draugiem Zurijas komisijas loceklis. Vadijis Ziemas
meistarklases — 201 1 kameransamb]u skolotajiem Riga.

NO PEDAGOGA PIEZIMEM

Par romantismu. Féliksa Mendelszona Klavieru trio op. 49 d moll

Romantisms ir idejisks un maksliniecisks novirziens Eiropas un Amerikas kulttira 18.g.s. beigas
— 19.g.s. pirmaja pus€. Romantisms nomainija Renesanses laitkmetu un zinama meéra bija ta noliegums.
VilSanas sabiedriba, kuru Eiropas izcilakie prati bija pasludinajusi un pamatojusi par pasu dabiskako un
sapratigako, pakapeniski parauga kosmiska pesimisma (it 1paSi v€lino Rietumeiropas romantiku
dailradg); iegiistot visparcilvécisku, universalu raksturu, to pavadija tadas noskanas, ka bezceriba,
izmisums, pasaules séras (,gadsimta slimiba”, kas raksturiga Satobriana, Misé, Bairona, Vinji,
Lamartina, Heines un Hofmana varoniem).

Tacu romantisms arT spilgti izteica un piesSkira dzilaku jégu idejam un garigajam veértibam, kas
bija polari pretgjas ,,Sausmu pilnajai pasaulei”. TiekSanas uz bezgaligo, uz absoliitiem un universaliem
idealiem, kaismigas, visaptveroSas slapes péc atjaunotnes un pilnibas — tas ir vissvarigakas romantiska
pasaules uzskata iezimes. ,,Ta ka cilvéce atrodas virziba, ta tuvojas mérkim, kura izskaidrojumu nakas
mekl&t aiz redzama robezam.” (A.de Vinj1)

Disonanse starp idealu un istenibu romantisma ieglist neparastu asumu un spriedzi. Daudziem
romantikiem raksturiga esamibas neierobezoto iesp&ju un empiriskas realitates nesamérojamibas, ka ari
romantisko idealu realizacijas neiesp&jamibas apzinasanas un pat naidigums starp sappiem un dzivi
(Bairons, un seviski Hofmanis un Heine). Pie tam vienu romantiku dailrad€ parsvara valdija doma par
to, ka dzive valda netverami un noslépumaini speki, ka nepieciesams paklauties liktenim. Citu dailrade

savukart — cinas un protesta gars pret pasaulé valdoSo launumu. Attieksmi pret savu laiku vini izteica



kaismiga protesta forma. Tas spilgti izpaudas Bairona, Igo, Sellija, Heines, Simana, Berlioza, Vagnera,
Mendelsona un daudzu citu dailradé.

Romantisms bagatinajis makslu ar daudzam jaunam t€mam, kas nebija zinamas iepriek$€jos
gadsimtos. Romantiki tiecas uz visu neparasto, jo ta laika civilizétas sabiedribas ikdienas dzive viniem
likas bezkrasaina un prozaiska. Pat objektivas ar€jas pasaules atspogulojuma vini balstijas uz
personisko uztveri. Cilvéka personiba, vina dvéselisko pardzivojumu dzilums un daudzveidiba klist
par makslinieciskas izp&tes objektu. Cilveks romantiku uztverg ir savdabigs mikrokosmoss.

Cita nozimiga joma — interese par visu fantastisko, grotesko. Romantikiem likas saistoSi ari
tautiski nostasti, legendas, vinu dailradé izpaudas paaugstindta interese par nacionalo kultiru. Sis
paradibas ieguva apzim&jumu nacionalais romantisms. Tas radas, iedvesmojoties no Ruso un jo seviski
Herdera idejam. Prasiba péc vesturiskuma un tautiskuma — viens no svarigakajiem romantiskas makslas
teorijas iekarojumiem. Jauna laikmeta miizikas maksla $1 interese par nacionalo kulttiru izraisija sekas
ar milzigu nozimi. XIX gadsimtam raksturigs nacionalo muzikalo skolu uzplaukums, kas balstijas uz
tautas makslas tradicijam.

Apkopojot teikto — romantisma butiski svarigakas tendences ir iracionalisms, gariguma
prioritate un ta universalisms, koncentréSanas uz cilvéka iek$€jo pasauli, vina jiitu un noskanu
bezgaligo bagatibu. Tadel §is metodes raksturigaka iezime ir paaugstinats emocionalais izteiksmigums.
Jitu parakums par pratu ir romantisma teorijas aksioma. Jau Renesanses laikmeta paradijas idejas par
cilvécisko emociju nozimigumu. Montens raksta: ,,Jitas mums dikt€ daudz pavélosaka veida neka
prats.” Montenam, kura pasaules uzskats balstijas klasiskaja filozofija, tas bija paradokss, tacu
romantikiem — neapstridama patiesiba.

Romantiska ekspresija, tas savdabiba izpauzas XIX gadsimta makslas darbu krasainiba,
emocionala satraukuma, kaisliguma. Tade] romantiki pasludinaja muziku, kuras specifiska izteiksmiba
vispilnigak saskangja ar jutu romantisko tonalitati, par idealako makslas veidu, kas iemieso iekSgjo

pardzivojumu bezgaligo dinamiku.

Félikss Mendelszons Klavieru trio op. 49 d moll
F. Mendelszons ir nodzivojis kaut 1su, bet spilgtu, un kopuma pemot, laimigu dzivi. Vin$ dzimis
1809.gada 3.februari Hamburga ievérojama bankiera gimeng. leguvis vispusigu izglitibu; vinam bija
iesp€ja biit cieSa kontakta ar ta laika paSiem spozakajiem zinatnes un makslas elites parstavjiem, kuri
viesojas vina vecaku salona Berlin€. Nosauksim kaut vai tadas slavenibas ka Hegelis, Humbolts, Jeékabs
Grimms, Heine, skulptors Torvaldsens, komponisti Vébers, §p0rs, Paganini. Saskarsme ar Géti, kas

sakas, kad Mendelszonam bija 12 gadu, bet G€tem — 72, turpindjas desmit gadus un tai uz toposo



komponistu bija liels iespaids. Mendelszons daudz celoja, vinam nenacas smagi stradat, lai nopelnitu

sev iztiku. Klavieru trio op.49 d moll komponéts 1839.gada.

Klasiska forma un jauns saturs

Trio pirma dala rakstita sonates allegro forma. Iespaidu rada ekspozicijas posma gigantiskie
apméri — 221 takts. Nak prata Siimana teiktais par Stiberta miiziku — ,,dieviskigie garumi”.

Galvenas partijas izveérsta ekspozicija sakas pp dinamika, un, pakapeniski attistoties,
kulminacija 67. taktt sasniedz ff. 39.- 66. taktis — jauns témas elements, kas intonativa zina ir tuvs
pirmajam, bet satrauktaks; pulsam paatrinoties, paradas kustiba trioles. ,,Strids” starp vijoli un cellu
52.- 65.taktis noved pie spradziena un kulminacijas, t€ma tiek izklastita dubultoktavas, ar dramatisku
kontrapunktu vijoles partija. Var sacit, ka jau galvenas partijas izklasta ir izstradajuma iezimes.
Komponists parada t€émas dazadas Skautnes, taja ieslépto potencialu.

Blakus partija izklastita 119.-150. taktis. Tas abam t€émam ir dziedoSs raksturs. Komponistam
raksturigie liriskie teli, kas veidojuSies jau vina ,,Dziesmas bez vardiem”, caurauz abas témas, kas,
atSkirtba no klasiskas sondtes allegro formas, nav kontrast€josas, bet it ka papildina viena otru. Ipasi
tas izpauzas izstradajuma, kur abas t€mas tiek pretnostatitas, apvienotas, atrodas mijiedarbiba (marcato
assai 305.-330. taktis).

DziedoSais raksturs rada ar1 zinamas griitibas darba pie $Tm t€émam. Misu audz€kni, it seviski
tie centigie, loti grib, lai viniem skan&tu skaisti, un savu uzmanibu vérs uz locina kustibas sakumu, nav
svarigi — augSup vai lejup. Kas notiek péc tam, Iidz nakoSajam ,,sakumam”, tas vinus kaut ka tik loti
nesatrauc... Labakaja gadijuma locins kustas vienmérigi, sliktakaja — uz pirmo Striha dalu tiek izterétas
jau % locina garuma. Lai panaktu garu melodisko liniju un t€mas nepartrauktu attistibu, es ltidzu sadalit
locinu citadak: locinam nav javirzas visu laiku ar vienu atrumu. P&c locina mainas kustibas aktivitati
jamazina, tas temps japiebremzg, lai péc tam atkal nedaudz paatrinatos pirms jaunas locina mainas. (To

var pateikt ar1 citadak; konkréti — mainas bridim ir jaatstdj zinama locina garuma rezerve.)

Piesatinata faktiira
Tiesi Seit mes redzam, iesp&jams, visspilgtako izteiksmes lidzeklu sist€mas Tpatnibu romantisma
— iev€rojamu harmoniskas un tembralas krasainibas bagatinaSanos, salidzinajuma ar klasicisma
laikmeta paraugiem. Cilveéka ieks$€ja pasaule, vina mainigie noskanojumi, smalkas jlitu nianses tiek
iedzivinati ar aizvien sarezgitakam harmonijam. Romantisma psihologiskas tendences atspogulojas ari
lielaka ,,fona” nozimiguma. Ja klasicisma laikmeta skandarbos jédziens ,,muzikala téma” ir gandriz

adekvats melodijai, kurai paklauta gan harmonija, gan pavadoso balsu faktiira, tad romantikiem vairak



raksturiga daudzplakSnaina témas struktiira, kura ,,fona” harmoniska, tembrala un faktiiras loma nereti
ir lidzvertiga melodijas lomai. Tas labi saskatams, piemé&ram, Bé&thovena Klavieru trio op.l nr.3
partitlira.

Mendelszonam faktiira kliist par izteiksmes lidzekli. Galvenaja partija més redzam, ka klavieru
partija, saglabajot astotdalnoSu kustibas pulsaciju, kliist aizvien blivaka un sarezgitaka. Kulminacija
(67. takts) temu basos pavada trioles vienlaikus ar astotdalam vijoles partija. Saistijuma partija (91.-
111. taktis) temu sakuma pavada piebalss klavieru partija, pec tam — stigu instrumentu partijas. ST
piebalss ir ne mazak svariga par pasu t€ému, jo rada satrauktu, trauksmainu raksturu.

Te saskatam divus momentus, kuriem biitu svarigi pieverst uzmanibu: neraugoties uz faktiiras
sareZgitibu, ir nepiecieSams saglabat pulsaciju. Konkréti to var panakt, saglabajot trisdaligo ritmu un
akcentgjot stipras taktsdalas (klavieru partija pasa sakuma, stigu instrumentu partijas triolu kustiba
203.-209. taktis), bet pec tam — ieksgji izjiitot dalfjumu taktis, kas pats intuitivi regul€ stipras taktsdalas
akcenteSanas nepiecieSamibu un pakapi. Lai skolniekiem tas biitu labak saprotams, es ltidzu vinus nevis
spelét viena laida 50 vai 60 notis, bet sadalit tas grupas pa 9 notim. Merkis $aja, pieméram, posma —
spelet pa frazém, ka tas izklastits klavieru partija: (cresc.-dim. 205.-206. un 207.-208. taktis), tas ir, mes
pakapeniski nonakam pie ta, ka jaspélé nevis trioles, bet javeido vienots muzikals audums. Seit grib&tos
atzimét ritma (pulsacijas) arkartigi lielo lomu. Es iestajos par to, ka pulsacijai jabiit dzivai, japaklaujas
miuzikas raksturam, un, Iidzigi ka dziva cilveka pulss, tas var gan paatrinaties, gan paléninaties atkariba
no satraukuma pakapes. Bet es kategoriski esmu pret paléninaSanu griitakas vietas vai pret€ji. Ritmam
sarezgitakas vietas var palidz€t nevis ar paléninasanas palidzibu, bet gan ar skaidraku artikulaciju.
Pieméram, 163. taktt un 179.-186. taktis, kur pianistam bija sarezgiti izsp€lét pasazas, stidziniekiem
sagadaja griitibas precizi iestaties 186. takti, kamér més nesadalijam S§is pasazas grupas pa 6 notim un

skaidri neatdalijam §is grupas vienu no otras.

Vibrato un akcenti

Vibrato loma Seit ir loti nozimiga, it seviski tada miizika, kura tona intensitate, ta krasainiba ir
neatnemams atribiits. Ir vajadzigs vesels vibracijas veidu arsenals — atraka vai mierigaka, sikaka vai
plasaka, atkariba no muzikas rakstura un registra. Vibracija, kas piano vietas ir mieriga, Klast
intensivaka forte vietas, TpaSi augstakos registros.

Kameransambli ir svarigi, lai vibrato raksturs stigu instrumentiem biitu iesp&jami lidzigs.
Piemé&ram, atSkiriba vibraciju rakstura bija seviski noveérojama t€mas izveduma ekspozicijas nosléguma
partija, 186.-194. taktis, kur vijole un cells spélé oktava. Kad lidzu audzeknus So vietu nospélét divata,

noskaidrojas, ka cCella vibrato, kas bija plasaks, absoltiti nesakrit ar vijoles sikajam vibracijam.



Analogiska probléma ir 312.-319. taktis un lidzigas vietas, kur tas varbiit arT nav tik loti dzirdams, jo
nav oktavas unisona, bet tomér miizika ¢ellam un vijolei ir lidziga (47.-65. taktis).

Ar1 akcentiem ir milziga nozime spilgtuma un izteiksmibas panakSanai izpildijuma.
Mendelszons lieto apzim&jumu sf, ko es iedalitu triju veidu akcentos: sf stigu instrumentiem, sf
klavierém un visiem kopa. Pieméram, 47.-49. takti stigu instrumentiem tas tiek panakts ar strauju
locina kustibu S$triha sakuma, t.i., m&s izmantojam locina garuma lielako dalu nots skan&juma sakuma
posma, nekada gadijuma nepiespiezot locinu. Varetu teikt, ka spiediena vektors ir drizak horizontals,
nevis vertikals. Un katra zina veidojam sf arT ar kreiso roku, t.i., locina aktivas kustibas momenta
nepiecieSams daudz intensivaks vibrato. Saja vieta griitibas rodas tadel, ka 47. takti akcents ir, locinam
virzoties lejup, bet 49. taktt — augSup, pie kam Siem abiem sf japanak vienads skan&jums. Tur, kur
akcents tiek veidots kopa ar klavierém, stigu instrumentiem nakas pieméroties tam, ka sf skan
klavier€s, kas parasti ir 1saks, kompaktaks. Sf klavier€s bieZi vien skan parak asi, tade] 250.-260. takti,
blakus partija izstradajuma, mes centamies panakt sf ar laika palidzibu (timing), t.i., nospélet akordu ar

it ka nelielu aizkavéSanos, ,,nozimigi”.

Klavieru partijas vadosa loma
Tas ir vispar raksturigi klavieru trio Zanram, tadéel tas arT saucas — ,,klavieru trio”. Uz to norada
kaut vai tas, ka te klavieru partija, atSkiriba no stigu instrumentiem, nav nevienas pauzes. Kopuma
nemot, klavieres Seit ir organizg€joSais, vadoSais un visus apvienojosais instruments. Jaatzimé ari, ka
klavieru partija $aja trio ir arkartigi sarezgita, virtuoza, taja ir masivu akordu virknes un lidojosas triolu
pasazas. Tomer nevar sacit, ka tas butu skandarbs klavierém ar stigu instrumentu pavadijumu. Stigu
instrumentiem ir svariga loma tematiska materiala izklasta — pieméram, visas témas atskano cells, un

attistiba norisinas visu triju instrumentu nemitiga mijiedarbiba.

Nobeigums

19.gadsimta muzika, laikmeta péc Bethovena, romantiskais stils valdija faktiski neierobeZoti.
Ja, pieméram, literatlira vienlaicigi ar romantisko stilu saka veidoties ar1 kritiskais realisms (Balzaka
darbi radusies tai pat laika, kad rakstija Igo), tad gadsimta pirmas puses Rietumeiropas miizika griiti
atrast kaut cik nozimigu jaunu novirzienu, kas pretnostatitu sevi romantisma estétikai.
Romantiki uzskatija, ka miizikai kd emocionalas idejas paud€jai nelidzinas neviens cits makslas veids,
Sai zina tai nav konkurentu. Ta atspogulo Tstenibu nevis ar konkrétu un siZetisku atainojumu, bet gan ar
nenoteiktas, netveramas jitu pasaules palidzibu. ,,Kur beidzas vardi, tur sakas muzika” (Heine).

(Tulkojusi Gunta Melbarde)



Gunta Melbﬁrde, pianiste

Jazepa Medina Rigas 1. miizikas skolas klaviersp&les un
kameransamblu skolotaja. Absolv&jusi Leningradas Valsts
konservatoriju (Petrozavodskas filial€). Latvijas Universitaté
ieguvusi Pedagogijas magistra gradu. Starptautiska be&rnu un
jaunieSu kameransamblu festivala — konkursa Muzicéjam kopd
ar draugiem makslinieciska vaditaja, Atbalsta fonda dibinataja

un vaditaja, E-Zurnala kameransamblu skolotajiem redaktore

MUSU PIEREDZE

Ka skolotaji macas macit kamermuziku
Uzstajoties ECMTA kongresa Apala galda diskusijas par tému

“Teaching musicians to teach chamber music” Roma, Sv. Cecilijas konservatorija 2011.gada 2.aprilt

Mums ir ta laime bat un stradat kopa ar kolégiem, kas mil kamermiiziku, kam paSiem patik
muzicét kopa ar draugiem. Ir labi zinams tads fenomens, ka neviens neko nevar iemdcit otram;
iemacities var tikai katrs pats. Bet m& varam — aizraut, ieinteresét, rosinat, radit situacijas, dot
padomus, pétit, apkopot un popularizet pieredzi, but 1idzas, kopigi sadarbojoties. Tad€l es gribétu runat
nevis par macisanu, bet gan par macisanos.

ArT ta ir maciSanas, kad més klausamies kamermizikas koncertus, ierakstus, lekcijas, lasam
metodisku literatliru, vérojam kol€gu un profesoru stundas, klausamies vinu muzicé$anu. Bet galvena

norise ir akttva maciSanas darot, ikdiena izkopjot savas prasmes un iemanas macibu nodarbibas — gan

iestud@jot miiziku ar saviem jaunakajiem darbabiedriem — audz€kniem, veidojot ansamblu sastavus no
dazadiem instrumentiem (un personibam ari 6 gadu vecuma), izvéloties viniem repertuaru; daloties
sava pieredzg ar kol€giem — gan pozitivaja, gan negativaja, gan muzicgjot kopa ar domubiedriem.
Filozofiska plaksné — ta ir ta pati pemsana un doSana, par ko tik iedvesmojosi raksta profesors Hanss
Eriks Dekerts. Tai kéditei jaturpinas — més sanemam no saviem profesoriem un nododam talak saviem
audzekniem.

Atbalsta fonds Muzicejam kopa ar draugiem faktiski praksé realiz€ kamermiizikas skolotaju
asociacijas funkcijas. Tas ir: iedvesmot, piedavat iesp&jas un radit apstaklus, palidzét ar noSu
materialiem un ierakstiem, apkopot un izplatit pedagogiski metodiskos materialus, apzinat progresivo

pieredzi un to populariz€t, morali atbalstit, radit atmosféru, radit savu sabiedribu, kuras veértibas ir



draudzigas, cienas pilnas attiecibas bez sancensibas, skaudibas un greizsirdibas. Fonds, sadarbiba ar
mizikas skolam un augstskolam organize festivalus, konkursus, koncertus un —
Ziemas meistarklases kameransamblu skolotajiem

Tajas plecu pie pleca piedalas tris miiziku paaudzes — profesori, kamermiizikas skolotaji un vinu

jaunakie kolégi — audzekni. Visa kamermuzikala gimene ir beidzot kopa. So modeli més uzskatam par
ipasu vertibu. Te bérni redz, ka vinu skolotdji macas (gatavo atklato stundu, macas savu partiju
kamermiizikas koncertam, uztraucas pirms koncerta...). Un tas ir loti svarigi.

Tas ir intensivas nodarbibas tris dienu garuma; parasti janvara pirmas ned€las nogalg, uzreiz péc

Ziemassvetku brivdienam. Tad visi ir nedaudz atpiitu$ies, un ar1 jauna programma katram ansamblim
kop$ macibu gada sakuma (septembra) ir jau dalgji apgiita. Tiesi tad ar1 skolotdjiem sak rasties
jautajumi, neskaidribas, problémas, kuras var risinat So meistarklasu laika.

Meistarklasu vaditaji (parasti Cetri) ir ievérojami kamermiiziki un pasniedz&ji gan no Latvijas,
gan draudzigo kaiminvalstu miizikas augstskolam un parstav dazadus instrumentus (parasti — vijole,
Cells, klavieres, kads no piiSaminstrumentiem, visbiezak flauta);

Katrs skolotajs maksa dalibas maksu (10 LVL), kas sedz izdales materialu izmaksas (noSu
kopijas, CD, burtnicinu pierakstiem), bileti uz koncertu/operu, ipaso Muzicéjam kopa ar draugiem
kalendaru jaunajam gadam un kafijas pauzes. Meistarklasu dalibnieki — skolotaji sanem apliecibu par
savas profesionalas kvalifikacijas pilnveidi, bet vaditaji — sertifikatu par meistarklaSu vadiSanu.
Apliecibas numurs ir saskanots ar Kultiiras un radoso industriju informacijas nodalu.

Meistarklas€m beidzoties skolotaji aizpilda aptaujas lapu, kura vini izsaka savu vertgjumu,
ierosinajumus, iebildes, piedava savas idejas. Tad€jadi tiek aptuveni ieskic€ts to t€mu loks, kas biitu
aktualas nakoSajas Meistarklas€s. Protams, gada laika tiek precizéts, kura bus galvena téma un kuras —
blakus t€mas.

Mgés cenSamies uzaicinat harizmatiskus Meistarklasu vaditajus, kam ir laba pieredze un kadas
jaunas idejas, un kas ir kompetenti $ajas t€émas. Tie ir maziki, kam piemit pedagogiskas meistaribas un
personibas cilvéciskais starojums, un kuri labprat dalas savas zinaSanas un pieredze, kuri iedvesmo,
iesaka, rada praktiskus piemérus, analizeé, dod padomus, izsaka labvéligus aizradijumus. Tie ir gan
profesori no Latvijas un kaiminvalstu miizikas augstskolam, gan izcili kamermiiziki, gan musu paSu
kolégi — muzikas skolu skolotaji.

Ziemas meistarklasém kameransamblu skolotajiem seSu gadu gaita ir izveidojies Sads formats:
e Meistarklasu vaditaju sagatavotas teorétiskas lekcijas, kuru t€mas ir skolotaju izvéletas;

¢ vaditaju sniegtas atklatas stundas ar kadu no izvél€tiem ansambliem; tas véro visi dalibnieki;



¢ individualas praktiskas konsultaciju stundas, kuras katrs skolotajs var sanemt padomus darbam
ar savu ansambli konkr€tam repertuaram; parasti gan tas ar1 izveérSas par atklatajam stundam, jo

skolotaju interese par praktiskiem jautajumiem ka, ko, cik, kad, kapéc ir vienmer liela (un visiem

mums trikst tas dieviskas gudribas...);

e vaditaju un skolotaju kopigs kamermiizikas vakars; ta sagatavoSanu més esam izvel&jusies ka
1paSu maciSanas formu, kur katra ansambli kopa muzic€ gan profesori, gan skolotaji. MuzicéSana
kopa ir visistaka maciSanas. Profesori sniedz draudzigu roku ne tik droSajam skolotajam, skolotaji
savukart papildina savas zinasanas ar noderigam niansém praktiskaja muzicésana;

e dalibnieku kopigs operas/baleta vai filharmonijas koncerta apmekl&jums; mums, it seviski
kolégiem no attalakiem lauku rajoniem nemaz tik biezi neizdodas apmeklét kaut vai, piem&ram,
miusu Balto namu; ar1 viesprofesori ar prieku iepazistas ar Rigas muzikalajiem centriem;

e jauno kamermiiziku koncerts, kas tradicionali tiek veltits miisu atbalstitajiem un labvéliem; $1
ir ta reize, kad mes vinus klatieng satiekam un varam publiski izteikt savu pateicibu;

e neformalas diskusijas un sadraudzibas brizi; tajos kol€gi dibina tieSus kontaktus, tuvak
sapazistas, stasta par savu pieredzi un piedzivojumiem, apmainas ar noSu materialiem, uzzina
jaunu informaciju par konkursiem un festivaliem un — vienkarsi sadraudzgjas.

Lai gan tas varétu likties stkums, bet mums Skiet svarigi, lai §1 pasakuma laika skolotajiem biitu

kur izdarit savas piezimes, noveérojumus, piefiksét kadas pardomas. Un lai tas saglabatos vienkopus un

tajas varetu ieskatities ar1 velak, aizbraucot majas. Sim noliikam ir izveidota maza burtnicina, kura ir ar1

norises plans, lekciju teézes, koncertu programmas, individualo nodarbibu grafiks un aptaujas anketas.

Mges gadajam ar1 par kafijas pauzém, jo nav noslépums, ka tieSi Sajos neformalajos briZos ir

vieglak dibinat kontaktus, pieiet pie profesora un noskaidrot sev svarigus jautajumus. Dalibniekiem tiek

sagadatas notis vai kopijas tiem skandarbiem, kas tiek iestudéti atklatajas stundas. Meistarklasu vaditaji

parasti ka davanu atved lidzi kadus jaunus nosu izdevumus vai skandarbus b&rnu kameransamblu

repertuara bagatinasanai. Vienmér darbojas gramatu galds (notis, metodiska literatiira, CD, DVD).
Ieskatam — daZas témas, kas Ziemas meistarklasés studétas So seSu gadu laika:

Kameransambla pianista majasdarbi (pianists Aldis Liepins, Jazepa Vitola Latvijas Muzikas akadémija)

Aranzesana daZadiem kameransamblu sastaviem (Gelliste Juta Bérzina, Pavula Jurjana miizikas skola, Riga)

Beérnu kameransamblu repertuars (pianiste Merja Soisaari-Turriago, Jiveskiles universitate, Somija)
Remarkas Vines klasiku kamermiizikd (vijolnieks Petras Kunca, Lietuvas Mazikas un teatra akadémija)

Stigu ansamb]u specifiskas problémas (Gelliste Agne SpriidZa, Jazepa Vitola Latvijas Mizikas akadémija)

Kamermuzicésanas iespéjas jaunatnei Igaunija (flautiste Anneli Kuusk, Heino Ellera Tartu miizikas skola)



Lai arT mums ir jau seSu gadu pieredze So meistarklasu organiz€Sana, més pasi joprojam

macamies, meklgjot labakus risinajumus, labaku, optimalaku formatu.
Otrs misu lolojums ir projekts saistiba ar kamermiizikas apguves metodikas jautajumiem. Tas ir

pedagogiski metodiskas ievirzes elektronisks zurnals: E-Zurnals kameransamblu skolotdjiem, kuru

esam izveidoju$i miisu festivala Muzicéjam kopa ar draugiem majas lapa www.kamerfest.lv . Zurnals
iznak tris valodas (latvieSu, anglu un krievu) divas reizes gada un ir pieejams bez maksas jebkuram
interesentam; ta redaktore ir Gunta Melbarde. Tas ir tapis draudzigas radoSas sadarbibas rezultata, un
taja ir iesaistTjuSies kolégi ne tikai no Latvijas (no misu alma mater - Jazepa Vitola Latvijas Mizikas
akadémijas), bet arT no citam Baltijas valstim. Domaju, ka kolégi no Vilnas, Tartu, Espoo, Diseldorfas
un Jiveskiles to apliecinds, un m& esam priecigi Seit satikties. Sobrid sadarbiba noris jau Eiropas
Kamermiuzikas skolotaju asociacijas (ECMTA) ietvaros — ar Eiropas skolotajiem (bet ne tikai;
piemé&ram, kart€jo reizi interneta mekl&jot kadus noderigus materialus, izveidojas draudziga sarakste ar
kolégiem no Minotas universitates Ziemeldakota/ASV; Dr. Dianna Anderson laipni atlava publicét
fragmentu no vinas doktora disertacijas par loti aktualu t€mu KamermuzicésSana klavierspéles apguves
sakumposmd). Protams, palidz personigie kontakti — 1idzigi ka kamermuzicéSana tik svarigais acu (un
sirzu) kontakts. Mums ir labi draugi (kamermiiziki vispar ir tend€ti uz draudzigu sadarboSanos), kas
pilnigi nesavtigi dalds ar materidliem, veido rakstus, stasta par savu pieredzi. Zurnala més bez
metodiskas ievirzes publikacijam sniedzam ar1 informaciju par bérnu un jaunieSu muzic€Sanas
iespgjam festivalos, konkursos, par noSu jaunumiem, par kopigiem kamermuzikas projektiem
(pieméram, FESTARI).

Atbalsta fonds Muzicéjam kopd ar draugiem un mana skola — Jazepa Medina Rigas 1. muzikas
skola ir savdabigs bérnu kamermuzic€Sanas centrs un radosa laboratorija. Més uzdrikst€jamies biit
pirmie Latvija, kas uzsakam So celu, tad€] uzskatam par savu pienakumu riip€ties talak gan par jauno
miziku prieku kopa muzicét, gan par vinu skolotaju un entuziastu iesp&jam macities, lai ieietu

brinumainaja pasaulg, kuras vards ir KAMERMUZIKA.



NODERIGA INFORMACIJA

Konkursi, festivali, noSu jaunumi kamermiizika

http://ecmta.eu/

http://www.ensemble-magazin.de/

www.staccato-verlag.de

www.hedmusic.net un arTt www.cellifamily.com

http://www.incorpore.com.ee/IN CORPORE ENG/HOME.html

http://www.dvariono.lt/index.php?option=com_content&view=article&id=83&Itemid=29

http://www kaunassonorum.kaunas.It/article/en/main/menu/home

http://www.musicabaltica.com/lv/katalogs/?zanrs=233

http://www.mic.lt/en/classical/info/185

http://www.estonianmusic.com/index.php?page=35&group id=62

http://etd.ohiolink.edu/send-pdf.cei/ ANDERSON%20DIANNA.pdf?ucin1085758063




