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IEVADAM

Gunta Melbarde, pianiste,

Jazepa Medina Rigas 1. miuizikas skolas klavierspéles un
kameransamblu skolotaja. Absolv&jusi Leningradas Valsts
konservatoriju (Petrozavodskas filial¢). Pedagogijas zinatnu
magistra grads (Latvijas Universitate€). Starptautiska bérnu un
jaunieSu kameransamblu festivala — konkursa Muzicejam kopa ar

draugiem makslinieciska vaditaja,

Atbalsta fonda dibinataja,

E-zZurnala kameransamblu skolotdjiem redaktore

Dargie kolégi!
Vispirms — jo sirsniga pateiciba visiem autoriem, kuri piedalas miisu Zurnala veidoSana!
Turpinam gaidit ari kolégu v&stules ar atsauksmém, pardomam un ieteikumiem. Miisu e-pasts

joprojam: weplay@inbox.lv

Ceru, ka nesen aizvaditas Ziemas meistarklases kameransamblu skolotdjiem stiprindja mis
visus, dodot katram ko noderigu. Varbiit tas rosindja uz pardomam par metodém un pan€mieniem
ikdienas darba ar jaunajiem kamermizikiem. Varbut tie bija kadi konkréti padomi vai kadas jaunas
idejas. Tapat ka muzic€jot ansambli, arT misu pedagogiskajos mekl&jumos — ir labi apzinaties, ka neesi
viens; ka, labi icklausoties koleégos, nakas secinat: Iidzigas problémas (ka neskaitamas variacijas par
tému) ir ar1 citiem, tai skaitd arvalstis. Tie ir gan atradumi, gan zaud&umi. Tads jau ar1 ir So
meistarklasu mérkis: rosinat uz sadarbibu, meklgjot to isto celu.

Ja, bet celu uz kurieni? Vai mums ir jaatrod Tsakais cel§ uz perfektu un spozu uzstaSanas mirkli
koncerta vai konkursa? Vai varbiit tomér mums saviem audz€kniem bitu jarada cel§ uz paSu miziku —
uz miisu patieso garigo dzimteni (R. Steiners)? Un vai gan arf muzicéana jau pati par sevi nav tas, kas
mis padara cilvécigakus, skaidrakus, iejutigakus, c€lakus, kas padara mis par mazliet ne no Sis
pasaules...?

Sis cel§ var biit garS un griits, bet més zinam — celS§ uz majam ir laimigs.

Kopa ar draugiem mums izdosies!
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JUSU ATSAUKSMES UN IDEJAS

Alevtina Tairova
Strada Engures Miizikas un makslas skola par vijolspéles un

bérnu kameransamblu pedagogu. Vijolspeli apguvusi Jazepa
Vitola Latvijas Miizikas akadémija pie prof. A.Baumana un
doc. T.Zibertes-ljabas, bet kamermuzicésanu —

prof. G. Sproges kameransambla klasé.

Jau septito reizi ar neizsikstoSu entuziasmu, izcili un prasmigi tiek ofganizétas Ziemas
meistarklases kameransamblu skolotajiem. MeistarklaSu modelis un struktiira ir nemainigi, tac¢u katras
meistarklases nak ar savu intrigu, izskan ar savu 1paSu noskanu. Pateicoties organizatoru garigajam
spekam un sirdsdegsmei, skolotajiem ir iesp&ja tepat pie mums Latvija, ieskatities izcilu muziku un
pedagogu radosaja darbnica. Sogad meistarklasu Tpasais viesis bija prof. Hanss Eriks Dekerts. Ar vina
pedagogiskas darbibas pamatprincipiem iepazinos majas lapa www.kamerfest.lv. E-Zurnala lappusés.
Profesora pardomas un uzskati, dzili filozofiski, reizé loti praktiski, iedvesmoja un rezon&ja ar pasas
intuitiviem meklgjumiem. H.E. Dekerts savu teoriju uzskatami un skaidri pieradija atklatajas
nodarbibas. Arf man grib&jas panemt instrumentu un meginat izjust harmonijas spriegumu, melodijas
likloCus, ritma un formas parsteigumus.

Viena no profesora galvenajam t€z€m muzic€Sana ir klausities ar sirdi. Es piebilstu — ar gudru
sirdi, balstoties uz pamatigam un sakartotam mizikas teorijas zinaSanam, kas palidz izprast muzikas
emocionalas iedarbibas spéku. Miisu miuzikas skolu izglitibas neizprotama plaisa starp miizikas teoriju
un muzic€Sanas praksi laupa be€rniem iesp&ju izjust un piedzivot mizikas bitibu. Turklat, mes,
skolotaji, biezi vien aizraujamies ar izpildijuma tehnisko pusi. Atbildi uz jautdjumu ko tu doma par
savu speli? audzekni, visbiezak, mekle savas spéles tehniskajas neprecizitates, tacu par miiziku neruna.
Emocijam un teorijai jabiit lidzsvara. Ka to panakt? Katrs miizikis macas klut par savu pasa skolotaju -
uzsver H.E. Dekerts. Macibu procesa attistas neatkariba, patstaviba, atbildiba, spriestspéjas, iniciativa —
ipasibas, kas ir nepiecieSamas labam miizikim, nepiecieSamas katram cilvékam. Un pats svarigakais,
muzicgjot kopa ar draugiem, piedzivojam laimes izjiitu, ko nododam viens otram savstarpgja

rezonanse.

skkook
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Milie draugi!
Mila Gunta Melbarde!

Liels paldies par jusu véstulem, to skaita — par apsveikumu
mana dzimsSanas diena.

Es esmu atgriezies majas un esmu laimigs par daudzajiem
iespaidiem, kas man radusies pie jums Riga.

Bet tagad man ir jaizsaka pateiciba: mans apmekl&ums pie
jums bija viens loti spécigs piedzivojums. Jiis visi esat, un Tu
tai skaita, patiesas muzikalas atjaunotnes spilgtakie parstavji.
Es dzili apbrinoju jiis par darbu, kuru jus veicat. Latvija atstaja
uz mani iespaidu ka paraugs, ja runajam par mizikas glabSanu
nakotnei.

Cik maz cilvéku miisdienas kaut ko zina par kamermiizikas
centralo uzdevumu! Jiis patiesiba esat cilvécisko pardzivojumu

un socialas iesaistiSanas modelis: prom no egomanijas, versts uz lidzcilvekiem. Mums tikai ir
jaturpina talak stradat un ceret, ka kadreiz taps redzams, ka vienigi makslas cilveki, nevis varas
cilveki, sp&j radit mieru visa pasaulé.
Es loti labprat ierastos pie jums atkal uz jauniem projektiem, labprat art Miizikas akadémija,
jo mana sirdslieta ir — biit par starpnieku, iestudgjot lielos kamermiizikas meistardarbus.
Tuvakajas dienas es jisu kolégu nosu krajumu talakai papildinasanai v&l nosutisu Cellistu

ansamblu literatiiru.

Ludzu, nododiet sveicienu saviem b&rniem! Laipni uzaicinu jusu Cellistu uz kadu nedelu
paciemoties pie manis, kur més varétu spélét, pieméram, cetrus Baha Kanonus no ,Fiigas
makslas” mana aranz&juma diviem Celliem. Es labprat grib&tu palidzet stiprinat vina motivaciju.

Es gatavojos uzrakstit jaunu rakstu par kamermiizikas pedagogiju. Tiklidz tas bis gatavs,

nosutisu to jums.

Velreiz liels, liels paldies par visu, kas notika Riga. Tas bija kas neaizmirstams.

Sirsnigi sveicieni —
Hanss Eriks Dekerts

Tresdien, 2012.gada 11 janvart
Kopenhagena/Danija



RADOSAIS PORTETS. INTERVIJA

Petras Kunca (dz. 1942), lietuviesu vijolnieks.
P&c Lietuvas miizikas akadeémijas absolvéSanas
stud€jis Maskavas konservatorija. Papildinajis savu
vijolspéles un kamermuzic&$anas meistaribu
Ungarija, Somija, Spanija, Zviedrija, Danija un
Austrija. No 1964. Iidz 1974. gadam — pedagogs
M.K. Curlona Makslu skola Vilpa. Sobrid ir
Lietuvas Mizikas un teatra akadémijas
kameransamblu katedras profesors. Vina klasi
absolvejusi vairak ka 200 jaunie miiziki. Ilgus gadus
muzicgjis stigu kvarteta Vilnius Quartet sastava,
joprojam uzstajas ar stigu kvartetu Akadémija.
Lietuvas nacionalas balvas (1979) laureats.
Eiropas kamermiizikas skolotaju asociacijas Valdes
loceklis. Biezi vada meistarklases gan Lietuva, gan
arvalstis.

Saruna ar vijolnieku, Lietuvas Miizikas un teatra akadémijas
profesoru Petru Kuncu

Gunta Melbarde: Cienijamo profesor, vispirms més gribétu Jis jo sirsnigi sveikt lielaja
jubileja! Misu raziga radosa sadarbiba ar Jums nu jau 10 gadu garuma ir izpaudusies dazadas
formas. Jus bijat Latvijas beérnu kamermuzic€Sanas tradicijas iniciators un tas stais ,,krusttévs”.
Jusu aktiva lidzdaliba ziirijas darba pirmajos ' (
Starptautiskajos ~ bérnu  kameransamblu
konkursos ,,Muzicéjam kopa ar draugiem”,
dasna metodiska palidziba ikgad&jas Ziemas
meistarklas€s kameransamblu skolotajiem
Riga, interesantas publikacijas miisu kopigi
izveidotaja E-Zurnala kameransamblu
skolotajiem — tas nebiit nav pilnigs Jisu
mums sniegta atbalsta atspogulojums. Es
veletos, lai §1 intervija biitu nevis vienkarsi ka
atbildes uz jautajumiem, bet drizak ka saruna
ar Jums.
Petras Kunca: Miisu paziSanas celi ir veidojuSies patiesi laimigi. Tas, ko jiis Latvija darat
kamermiizikas laba, ir labs piemérs mums te, Lietuva. Pasakumos, ko organiz€ Jusu vaditais
fonds ,,Muzicgjam kopa ar draugiem®, ansamblu muzic€Sana dabiski apvienota ar ripeém par
katra jaunieSa individualo profesionalo izaugsmi. Es uzskatu, ka to sasniegt ir patieSam griiti,
bet, kad rezultati ir acimredzami pozitivi, es grib&tu biit kopa ar jums, lai macitos un atbalstitu
jusu aktivitates.

GM: Lietuva jau sen norisinas daudzi kamermizikas festivali-konkursi bérniem un jaunatnei.
Tie notiek teju katra pilséta, arm pat mazakajas, pieméram, BirZai, AnikSCos. Ar ko Jus



izskaidrotu So faktu — vai ta ir lietuvieSu mentalitates izpausme, vai ari tas notiek, pateicoties
valsts atbalstam?

Petras Kunca: Interesanti, ka Lietuva muzikas skolu skolotaji pasi uzsaka ,,Kameransamblu
veidoSanas kustibu." Tagad, neatkaribas laika, m&s v€lgjamies atrast muzikalaja izglitiba kaut
ko jaunu, un bérni un jauniesi guvusi daudz prieka no saskarsmes ar kamermiiziku. Skolotajiem
raduSies citi izaicindjumi — pamanit jaunas attistibas
tendences misu sabiedriba, mudinat jaunieSus uz
komunikaciju, muzicgjot ansambli un augot katram
individuali. FinanSu trukuma dél tas oficiali netiek
1pasi rekomendeéts, bet §is idejas ir iespéjams realizéet,
piedaloties kopigos projektos, un lidzot atbalstu no
dazadiem labdaribas fondiem, kas galvenokart
atbalsta jaunieSus. Jiis paSi esat daudzu jaunieSu
miuzikas pasakumu organizatori un ari liecinieki,
tapec esat precizi ieverojusi, ka loti daudzas
kamermiizikas iniciativas Lietuva izrada pedagogi no
mazpilsétu miizikas skolam, un tadu mums ir vairak
neka simts. Ta ir lieliska tendence.

GM: Kads bija Jiisu cel§ uz kamermiiziku? Vai Jiis to atradat pats, vai Jums §ini zina kads
palidzgja? Vai ar1 — Vina Augstiba Gadijums?

Petras Kunca: Tiesi $ajas dienas manas domas atkal un atkal atgriezas pie ta.

Pirmkart, es atceros savu vélmi macities spélet vijoli; ta tieSam bija negaidita mana pasa izvéle,
bet tai bija ar1 reals pamats — mani vecaki bija lieli miizikas cienitaji; manam t€tim bija vijole,
un savas jaunibas dienas vin$ bija izveidojis nelielu salonmiizikas ansambli. Man joprojam ir
saglabajusas partijas no transkripcijam, kas rakstitas vijolei ar vina roku: Roberta Siimana
»dapnojums®, Oskara Fetras , Karmena-marss“, Franca Drdlas ,,Suvenirs“... Es neteiktu, ka
vijole biitu ienakusi mana dzivé nejausi. Tomer, lielo kamermiziku es saku apgiit tikai Kaunas
miizikas skola, kuras skolotaji bija 1sti $ada veida miizikas entuziasti.

GM: Jis esat patiess un kaismigs stigu kvarteta, ST karaliska kamermiizikas Zanra patriots. Kur
Jis saskatat ta ipaSo lomu, pat misiju misdienu miizikas pasaule?

Petras Kunca: Tiesi Sie skolotaji, muzicgjot koncertos, mums to briniskigi atklaja. Patiesiba,
vini bija parliecinati, ka izglitibas procesa nepiecieSama kamermu21ka Lieliskais 19 gadsimta
vijolnieks J. Joahims bija radijis tradiciju, ka stigu ¢ Wy
kvarteta makslai jabiit individualas miizikas apma-
cibas neatnemamai sastavdalai, un pat Sodien ta ir
saglabajusies labako miuzikas skolu programmas
visa pasaulé. Toreiz, kad tikko bija beidzies kars,
mums Kaunpa bija gritibas, bet kvartetu miizika
deva mums gaismu un ceribu. Miisdienu pasaulé
kvarteta muzic€Sanas veértiba ir mainijusies, un, es
pat teiktu, ta ir palielinajusies — ta ir skaidri ieguvu-
si jaunu socialo funkciju ka sabiedribas uzvedibas
modela piemérs, t.i., apzinati sadarboties, iegiistot
harmonisku rezultatu.




GM: Pastav pienémums, ka b&rni, jaunako klasu skoléni nevar muzicét kameransambli, jo vini
neesot V€l pilniba apguvusi sava instrumenta spéli. Kads ir Jisu viedoklis — kad var un kad
vajag sakt iepazistinat beérnus ar kamermuzicésanas pamatiem?

Petras Kunca: Jis jau esat atbild€jusi uz So jautdjumu, tai skaitd ar Jisu vadita Fonda
aktivitatem. Es apstiprinu, ka skoleénu individualitates attistibai ir nepiecieSams kombinét abas
jaunieSu prasmes, t.i., vinu sp&ju but un palikt fiziski pilnigi brivam, lai koordin€tu kermena
kustibas, ka ar1 sp&ju atbrivoties, lai veidotu noteiktu toni, pieSkirot tam vajadzigo muzikalo
raksturu. Te patieSam ir lielas psihologiskas problémas, ta ka ansambla spélei ir sava specifika
— Seit jums ir jaapvieno savas individualas prasmes ar visa ansambla uzdevumiem! P&c manam
domam, skolotaji apsver katra studenta individualas iesp&jas, un, protams, viniem ir tiesibas ari
eksperimentét. Kaut kads viens likums te nepastav.

GM: Jusu attieksme pret dazada veida festivaliem un konkursiem, tai skaita kamermuzika. Vai,
Jusuprat, uzstasanas tajos audz€knus iespaido drizak pozitivi neka negativi? Kur Jus saskatat to
robezskirtni, aiz kuras jauna miizika izaugsmei tiek nodarits vairak launa neka laba?

Petras Kunca: Konkurgjosa pasaule tura miis pastaviga spriedz€, un tas neizbégami parnems
arT kamermiuziku jomu. Tagad no katra jaunieSu ansambla prasa aizvien lielakas profesionalas
sp€jas, pieredzi, plaSaku repertuaru, kas biitu profesionali jaapgiist 1sa laika perioda.

Tatad, domajot par nakotnes perspektivam, specifiskas zinaSanas kamermiizikas sp€lé biitu
jaapgist agri. Bet, ja m&s run3jam par jaunieSiem, kas apvienojuSies muzic€Sanai
kameransambli, jums nevajadz&tu steigties ar repertuara parslodzi un ta sarezgitibu, jo bitu
jaatstaj laiks un vieta vinu dabiskajam makslinieciskajam briedumam. Konkursu negativais
iespaids paradas, kad mé&gina radit iespaidu ar nepiemé&rotu un studentam parak sarezgitu
repertuaru. Tad ta nav studenta, bet gan vina skolotaja probléma.

GM: Pirmos muzikalos iespaidus, pirmos muzic€Sanas impulsus més giistam (vai neglistam...)
bérniba, sava gimené. Ka Jis skataties uz nepiecieSsamibu un iesp&ju atjaunot majas
muzicéSanas tradiciju?

Petras Kunca: Majas muzic€Sana aizrauj mis ka atminas par zaud€to paradizi. Kada veidola
tai biitu iesp€jams pastavet Sodien? Musdienu steigas un paatrinajuma pasaulé, Skiet, neatliek
laika nekam. Bet ir tacu dzim$anas dienas — miisu pasu un misu milajiem; mums ir dienas, kad
mes apstajamies un iesligstam pardomas; kad mes nokliistam ara pie dabas kriits ... un tas viss
asoci€jam ar kamermuzikas garu.

Es domaju, ka nekas nav zaudéts. Ja més domajam, ka mums vajag dzivo kamermiziku, tad
muzic€sim majas pasi. Kadai jabiit misu sabiedribai, lai atjaunotu So muzikalo tradiciju ...?
Nez, kada biis musu kamermiizikas dzive péc simts gadiem ...

GM: Viena no Ziemas meistarklasu vaditaju koncertiem Riga Jis kopa ar kolégiem atskanojat
J. Klengela Klavieru trio (Kindertrio op. 35 Nr.1, Nr.2). Toreiz m&s Sos skandarbus dzirdéjam
pirmo reizi un esam pateicigi Jums par davinatajam notim. Kops ta laika pagajusi jau kadi sesi
gadi, un Sie trio ir kluvusi loti iecieniti audze€knu un skolotaju vidii, un més tos biezi ieklaujam



jauno kamermiiziku repertuara. Noteikti pastav vél ne mazums
lidzigu opusu, kas komponéti tiesi pavisam jauniem mizikiem,
bet kuriem ir visas ,,istas” kamermizikas pazimes, un kurus var
ieklaut atskanoSanai uz koncertu skatuves, ne tikai ka macibu
materialu darbam klasgé. Ko Jus varétu mums vél ieteikt? Nesen
mes, skolotaji ,,atklajam” briniSkigo T. Kirhnera 58. opusu,
piecpadsmit kamermiizikas pérlites (Kindertrio op. 58). Ari
misu miisdienu komponisti, tai skaitd Latvija, censas radit ko
lidzigu; tiesa gan, galvenokart miniatiru forma. Kadai,
Jisuprat, butu jabiit kamermizikai, piemé&rotai jaunajiem
izpilditajiem: kam taja ir jabiit, un kam taja nevajadzetu biit...

Petras Kunca: O ja, Juliuss Klengels! Ta patieSam bija vesturiska personiba. Dazi no vina
agrakajiem studentiem ir bijudi misu skolotdji. Sos Trio vip§ rakstfja saviem bérniem un,
visticamak, pats arT sp&l&ja kopa ar viniem. Mani Francijas kolggi skolotaji iepazistinaja mani
ar Siem darbiem meistarklasu laika. Es pamaniju, ka francu bérni ar lielu milestibu spéle Sos
skandarbus... Es atvedu to kopiju uz Lietuvu un padalijos ar jums te, Riga. Isteniba, rakstit labu
miiziku bérniem ir kas patie$am parsteidzoss. Es domaju, autors jaklast tikpat genialam, kadi ir
visi bérni Bet ko darit, ja komponista bérniba un dzive jau pagajusi, un dzive vinu padarijusi
»skarbu”? Visi zina par lielo atbildibu rakstit be€rniem, bet tas istenoSana nebiit nav viegla.
Vienas receptes nav un nebiis. Ja jis ludzat manu viedokli, — es uzskatu, ka varbtt ir verts
atceréties jauna Mocarta estétiskas vertibas.

GM: Mani kolégi vélétos uzzinat Jusu viedokli par to, vai Jus uzskatat par lietderigu un
vajadzigu pedagoga un audzékna kopigu muziceéSanu kameransambli?
Petras Kunca: Es atceros savus skolas gadus — skolotaju muzicéSanu ansambli kopa ar saviem
ﬁ studentiem; tas var radit pieméru un iedroSinat
vinus. Bet skolotajam jarod arT iesp&ja un laiks
paiet mala, atkapties, lai apkopotu un kritiski
izvertetu studenta progresu. Tas ir iemesls, kapéc
es domaju, ka publiski wuzstaties kopa ar
skoléniem ir verts tikai vecakajas klas€s, kad
studentam ir pietickami izveidojusas individualas
iemanas. Un jo TpaSi sarezgita ir stigu ansamblu
pedagogija, kur liela uzmaniba biitu japievers
individuali katra studenta locina kustibu
koordinacijai, un ansambla sinhronai spélei.
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GM: Jisu radosa un muzikali pedagogiska darbiba ir labi pazistama ne tikai pie mums, Latvija.
Jusu ilggadgjais darbs Lietuvas Mizikas un teatra akadémijas Kameransamblu katedra, Jusu
idejas, priekslikumi un padomi tiek augstu vertéti visa Eiropa. Jiis art aktivi darbojaties Eiropas
kamermiizikas skolotaju asociacija (ECMTA) un esat tas Valdes loceklis. Miisu Atbalsta fonds
»Muzic€jam kopa ar draugiem” ka S§is organizacijas institucionals biedrs ar1 piedalas tas



forumos, prezent&jot savu darbibu. Kur personigi Jus saskatat ECMTA misiju un tas darbibas
auglus?

Petras Kunca: Liels paldies par daudziem skaistajiem vardiem, es patiesi nejiitos tos pelnijis,
bet esmu Joti priecigs par misu sadarbibu, kas Sobrid apvieno miis jau ECMTA. Fonds
»Muzicgjam kopa ar draugiem® ir labs piemérs Eiropa, ka radit jaunu telpu kamermizikas
pedagogija. Galu gala, pateicotiecs ECMTA mums paveras jaunas iesp&jas paplasinat visu miisu
Eiropas institiiciju darbibu, un taja paSa laika atklat jaunas t€mas, apvienojot misu visu
izglitibas sistému kamermiizika no miizikas skolas 11dz augstskolas absolvéSanai.
Mges paplaSinam misu draugu un sadarbibas
partneru loku, un mekl€jam tos, kuri véelas
savu darbibu kamermiizikas joma saistit ar
ECMTA. Man ir liels prieks Jums pazinot, ka,
ejot jusu Fonda pédas, nesen par ECMTA
institucionalo locekli kluvusi komponista VI.
Jakubenas varda nosaukta miizikas skola no
Birzai (pilséta Lietuva, netalu no Latvijas
robezas), ar kuru pagajusa gada rudeni mes
kopigi prakse loti veiksmigi istenojam miisu
projektu, t.i., Birzu Starptautisko RadoSo
1zglitibas nometni ,,Muzic€sim kopa“.

GM: Sirsnigi pateicamies Jums par sarunu!

(Tulkoja Gunta Melbarde)



Hanss Eriks Dekerts (dz 1927.¢. Hamburea),

1978.gada dibinajis ESTA Danijas sekciju un ir tas Goda prezidents,
ka arT Cello Akadeémijas vaditajs. Vins ar turpina pedagogisko
darbibu Freie Musikschule Hamburga.
H.E. Dekerts vada dazadus miizikas seminarus: Cello Meistarklases
Steinfelda / Vacija, Cello Bérnu nometnes pie vina majas, orkestra
un kamermiizikas meistardarbnicu Alsbaha /Vacija, Jindrichuva-
Hradeka / Cehijas Republika un daudzus citus.
Vina pedagogiskas darbibas galvenas t&zes:
* individuala muzikala pieredze katram cilvékam veido 1pasu feno-
menu — klausTties ar sirdi;
* kopiga muzikala pieredze pamatojas uz dosanu un pemsanu — klau-
sities citus;
* macibu procesa attistas neatkariba — katrs muzikis macas klut par
savu pasa skolotaju.
Vairak: www.hedmusic.net un art www.cellifamily.com

Mizika un metode
Par metodem muzikalaja izglitiba

Lekcija ESTA (Eiropas Stigu instrumentu skolotaju asociacija)
Starptautiskaja kongresa Roma, 1988.gada

Lidzekli un mérkis

Mizika eksisté visai cilvécei, bet kur ta atrodas? Katra dziva cilveka. Més nevaram miuziku izskaidrot,
bet més varam to piedzivot. Mizika nav pati skana, bet ar skanas palidzibu ta var rasties. To visu més
zinam no savas pieredzes.

Saskana ar kadu pétijumu, visa pasaulé dzivo apméram 5 miljardi cilvéku, bet tikai kadi 300 000 no
tiem ir patiesi miizikas milotaji'. Tas ir tikai sesi uz katriem simts tiikstoSiem cilveku, - satrieco§i mazs
skaits, nemot veéra to ieguldijumu, ko miizika varétu dot visas pasaules problému risinasana.

Ja mums ir metode — tas nozim¢&, ka mums ir cel$ vai sekojosa riciba; attiecigi, metode miizika ietver
sevi1 sekojosus celu vai ricibu, kas noved pie miizikas. Mums ir jaiet pa So celu, lai realiz€tu miiziku,
kas atrodas miisos. Bet kurs gan cels ir Tsti pareizais?

Mizikas joma eksisté milzigs metozu, skolu, sisttmu un tehnologiju daudzums. Iesp&jams, ka divas
vispazistamakas no tam ir Kodai (Koddly) un Suzuki (Suzuki) metodes. Citi runa par ,,fran¢u skolu”,
par ,,vacu” vai ,.krievu skolu”. Vijolnieki sevi pieskaita pie Sev¢ika (Sevcik) vai Flesa (Flesch) skolas,
Cellisti izmanto Kazalsa (Casals) metodi vai ar1 sauc sevi par Torteljé (7Tortelier) skolas piekrit€jiem,
vai stasta par Navarras (Navarra) tehniku. Kontrabasistiem nakas cinities vienlaicigi par diviem pilnigi
atSkirigiem locina turéSanas veidiem.

Agrakos laikos ,,metoZzu tirgli” piedavajums bija pat lielaks. Neliela gramatina, ko 1920.gada izdeva
klavierspéles skolotajs Teodors Ritte (7heodor Ritte), sniedz daudzveidigos centienus $aja joma
agrakajos laikos; tas nosaukums ir ,,Ka klat par klavieru virtuozu: padomi un ieteikumi

! Information from the conductor, Sergiu Celibidache
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ambiciozajiem™”. Gramata mus iepazistina ar "Energetos-Ritte" jeb pirkstu trenéSanas sistému, kas
reklamé sevi ka ,,pilnigi unikala pasiedvesmojosa pirkstu gimnastikas pieredze”. Epiloga dots viena no
§1s metodes piekrit€jiem citats; kads muzikas koledzas direktors raksta, pieméram: ,,Es izmantoju Jiisu
sistému sava klavierspélé, un varu apgalvot, ka ta dara brinumus.” ST slavas dziesma nobeidzas ar
sekojosu pasazu: ,,Esmu nol€mis ieviest So sist€tmu miisu koledza, kura ir 30 klavierspéles pedagogu un
vairak neka 1100 audzeknu”. Cits ieteikums apgalvo, ka §im ,,Rittes miiza darbam biitu jaklist par visu
miziku evangeéliju”.

Skiet, ka esam saskaruSies ar daudzam dazadam metodém, bet vai tas tieSam ir istais cel§ uz miziku?
Vai vairakums no tam nav tikai cel$ uz tehnisko iemanu attisttbu?

Mges zinam, ka daudzas metodes patieSam dara brinumus, pirmkart, attieciba uz misu instrumentalo
attistibu, un ka neskaitamam daudzumam audzeéknpu tas ir palidz&jusSas. XX gadsimts muzikalajai
sabiedribai ir devis pétijjumus instrumentalo, fiziologisko un psihologisko likumu joma; zinatnes
triumfalais uzvaras gajiens okupgjis pat miiziku. Visam, ko varam definét ka lidzeklus, vajadzetu tikt
izmantotam. Miisdienu augsto tehnisko limeni un muzikalas industrijas priekSnoteikumus liela méra ir
noteikusi dazado metozu un skolu raditaji, tai skaita muziki, kuru pieredzi tagad méginasim aprakstit.

Tacu miizika un vipa instrumenta vienotibas nepiecieSamiba novedusi pie skatupunkta izmainas;
daudzkart svarigaki miisu joma ir izradijusies lidzekli, nevis galamérkis. Bet, ja miisu instrumentala
metode vairs nav tikai muzikalas metodes sastavdala, tad mé&s vairs neatrodamies uz pareiza cela, kas
vestu uz miiziku. Instrumentala metode, kas netiek uzskatita par pakapenisku parejas fazi uz augsto
mérki, var nodarit bistamu kait€jumu muzikalajam aspektam, bet tieSi tas tacu attiecas uz mums
visvairak. Nemitiga uzmanibas pieveérSana ar&jiem, t.i., tehniskajiem mizikas elementiem, kas ir tik
nepiecieSami materiala apguves sakumposma, var (ja ignorgjam muzikalo mérki) novest pie ta, ka
miuzikis klist tikai par instrumentalu robotu.

Tehnisko lidzeklu pazudinosa tendence

Tehnologiju gadsimts vainojams pie miisu misdienu metozu materialistiskas aprobezotibas. ST
lidzsvara izjaukSana ir muasu laika tipiska domaSanas veida logiskas sekas. Apstaklos, kad pieaugusi
miizikas parpludinasana ar tehniskajiem lidzekliem un citiem mehaniskiem elementiem misu dzive,
pajautasim sev: kad reiz biis gana? Kad, kura mirkli izbeidzas to loma — kalpot un palidzet cilvekiem,
un sakas drizak cilvéka paverdzinasana ar tehniskajiem lidzekliem, to diktatiira?

Miisdienu muzikala dzive jau liela mera ir mehaniz€jusies; Sis fakts jau pats par sevi ir problematisks.
Vel vairak, gigantiska skanu ierakstu industrija padarfjusi misu attiecibas ar miiziku arvien
tehniskakas, tadejadi palielinot tehniskas meistaribas ka paSmérka draudus. Vilhelms Furtvenglers
(Wilhelm Furtwdingler) jau 1931.gada atzina, ka pastav Sada tendence, un sava eseja ,,Miizikas
dzivino$ais speks” rakstija’:

»Sodien par laba klaviermiizikas vai simfoniskas miizikas koncerta kritériju ir kluvusi ta iespgjami
lielaka lidziba ar lidz pilnibai noslipétu, sabalans€tu un viszinoSu skanu ierakstu, nevis katra zipa
unikals, dzivs priekSnesums. Tadgjadi, skanu ierakstu studijas standarti un normas liela meéra tiek
ieviesti ar1 koncertzale. Tehniska pilniba nes lidz bailes no Joti 1€niem tempiem, no spilgtiem

2 Theodor Ritte: Wie werde ich Klaviervirtuose? Ratschlige und Winke fiir Aufivartsstrebende, Alexander Fink & Co.,
Freiburg i. Br., 1919

3 Wilhelm Furtwiéngler: Die Lebenskraft der Musik, in Ton und Wort, Auftiitze und Vortréiige, F.A Brockhaus, Wiesbaden,
1966



kontrastiem, no klusuma un pauzé€m, un, kas ir vissliktak, bailes no visa ta, pat attieciba uz struktiiru un
formveidi, kas var€tu biit ekstremals, bet sava dzilakaja biitiba ]Joti nepiecieSams. Tas nozimé€ miisu
muzicéSanas jégas fundamentalas parmainas vispar. Miizika zaudg€jusi savu plidumu, savu dzivo un
spontano raksturu, ritmu, dzivas sirds pulsaciju; to nomainijus$i mehaniski, shematiski masinu ritmi,
tadejadi iznicinot to organisko formu, ko pat vissikakajas dziedoSajas frazés caurauz muzika, un kas
pieskir tas saturam sirsnibu un pilnasinibu. Jo vairak interpretacija lidzinas nezeligi vienadam,
daudzkart dzirdétam skanu ierakstam, jo miizika kliist nabagaka, bez dzivibai nepiecieSamajiem
,vitaminiem”, atgadinot destileta @idens pliekano garSu, ko nesp€j uzlabot pat maksligie garSas
bagatinataji. Tadejadi, més esam nonakusi musdienu situacija ar tas muzikalajiem ekscesiem.”

Fakts, ka Furtvenglers pats veicis ar1 skanu ierakstus, vai ka ierakstu tehniskais [imenis ir ievérojami
uzlabojies, nemazina vina argumentacijas pamatotibu. Nodeviba, ko izplata skanu ierakstu industrija, ir
tikpat skaista, ka paSas skanu plates. Kas attiecas uz Furtvenglera dokumentalajiem ierakstiem (kuri,
starp citu, ir lielakoties ieraksti dzivaja), tad jaatzimé, ka tajos jus neatradisiet ne mazako studijas
ierakstam raksturigas standartizacijas pedu.

So novirziSanos uz tehniskas vides pusi, kas aptver misu muzikalo dzivi, es izdarfju tadél, lai
izgaismotu to muzikalo metozu fonu un sferu ietekmi, kas tiek izmantotas misdienas. Viss §is
problému loks varétu palidzet noskaidrot jautajumu, kam ir daudz lielaka nozime tiesi skolotajiem, un
konkr&ti: jautajums par to ka macit ir tikpat svarigs, ka tas, ko macit. Izsakoties skarbak: vai mums ir
jaizloka savi audzekni ka tadi stieples gabali, lai tos piemérotu noteiktai formai, vai ar1 vini ir cilveki,
kuru unikalo personibu mums biitu jaciena, un kuros mums vajadzetu atklat istu muzikas instrumentu?

Pavéelu metode vai sadarbiba starp personibam?

Vai mums biitu jaiesloga savi audzekni kadas vienas neapstridams metodes ramjos, padarot vinus par
paklausigiem vienas, neparsp&jamas, vienigi iedarbigas metodes kalpiem, vai armt mums butu jaizstrada
metode, kura tiktu nemta véra audze€knu individualitate, kad instrumentalas un anatomiskas likumibas
varétu novest pie mizikas, balstoties uz audzékna pasa personibu? Vai més gribam viniem tikai
pavelet, vai arm mes censSamies izveidot dialogu? Vai skolotajs ir tas, ,,tur augsa”, bet audz€knis — tas,
»tur leja”, vai art par misu vadoSo principu klus &tiskais lozungs primus inter pares (pirmais starp
lidzigiem)? Atbildes uz Siem jautajumiem atrast nav griiti.

Agrakos laikos skolotaja vara un skolnieka atkariba izpaudas daudz spilgtak. XX gadsimta més esam
guvusi personiskas atbildibas pieredzi visas iedomajamas cilvéciskas darbibas jomas. Jebkura metode,
kura to nenem v&ra, iziet arpus personibas centieniem kliit (zinoSa specialista vadiba) pasam par savu
skolotdju. Miisdienu pedagogija par galveno ir kluvis darbs pie audzekna paspietickamibas. Skiet, ka
nu ir pagajusi tie laiki, kad profesoram bija orakula loma, ar tai piedienosSo ,,ja, profesora kungs!”.
Audzekni sakusi aktivi piedalities macibu procesa, ieskatoties, ta sakot, ,,skolotaja kartis”. Audzekna
zina jabiit ne tikai tiestbam uzdot jautajumus visu zinoSajam skolotajam, bet drizak, skolotajam biitu
jajauta audzeknim; kas bija nepareizi nospéléts; kuras vietas ir visvajakas; ka tas biitu jamacas; uz
kurieni javed §1 fraze; kur ir §is dalas kulminacija? Tas dod iesp&u audz€knim paSam rast visas
iesp&jamas atbildes. Un, ja audzeknis jauta kaut ko, tad skolotajs var mazliet provocgjosi atbildét: ,,es
nezinu!”. Te paradas moments, kad mums jasaka savam audz€knim: ,,Es neesmu tavs skolotajs, esmu
tikai viga vietnieks; tu pats esi savs skolotajs! Tu macies nevis pie manis, bet pie sevis. Es esmu tikai
katalizators.”

Varéetu likties, ka Sada pieeja padara skolotaja lomu par mazak svarigu, bet patiesiba ir gluzi otradi.
Devize ,,pirmais starp lidzigiem” joprojam pielauj ,,pirma” nozimigumu. Dabiski, ka fundamentalie



impulsi un tiem atbilstosas metodes var nakt tikai no skolotaja, bet, ar tiem brunojies, audzeknis var tas
bagatinat ar dazadam niansém, atskiriba no ,,s€rijveida raZoSanai” raksturigajam attiecibam, kas padara
audz€kni par anonimu robotu. Viena no fundamentalajam atskiribam starp cilvékiem un papagailiem ir
tada, ka mé€s esam spéjigi uz ko vairak, neka vienkarsi atdarinat. M&s nedrikstam pielaut to, ka miizika
iezagtos militarisma elementi. Kartibai miizika ir Joti svariga vieta, bet ,militara” iejaukSanas izarda
visu, kas 1steniba ir muzikals. Pols Rolans, visu stidzinieku iedvesmas avots, reiz teicis, ka militarisms
ir muzikas dialektiskais pretmets.

Par musu mérki nekad nedrikst kliit cilvéku dreséSana, ka to militaristi dara ar saviem zirgiem, lai
iegiitu maksimalo rezultatu savu personigo mérku sasniegSanai. Drizak, Iidztekus tam prasibam, ko
mges izvirzam saviem audze€kniem un kas saistits ar miisu ka skolotaju atbildibu un ir miisu pienakums,
— mums ir japalidz katram audzeknim sasniegt vina personigo un muzikalo briedumu.

Mes esam cieSi saistiti ar katras macibu stundas unikalitati, ar to, kas notiek ,katra atseviska
acumirklr”, mijiedarbiba starp to, ko skolotajs ka personiba dod, un audzéknis ka personiba sanem. S
unikala situacija nekada mera nemazina skolotdja lomu, pat otradi, ta bezgaligi paplasSina vina
atbildibas sferu.

Muzikala izglitiba nav nekads makslas papildus priekSmets; ta pati ir maksla maksla, bet tas strukttira
radnieciga témai ar bezgaligu skaitu variaciju.

Mes varam secinat, ka patiesiba eksisté tikai viena metode: humana, dziva un elpojosa ,,pasreiz€ja
mirkla” metode. Sai metodei nav kaut kada saraksta ar noteikumiem; te nav »pirmkart, otrkart,
treskart”; te nav atbilzu ,,vienmér tikai t3” vai ,,nekad ne...”; tai sveSas dogmas, pedantisms un
mietpilsoniba. Ta tomer satur visu, ko més esam mantojusi ka novél§jumus no lieliskajiem iepriek$gjo
gadsimtu (ipaSi XX gadsimta) mizikiem un izcilajiem pedagogiem, visu, ko esam sanémusi no misu
priek$gaj&ju bagatas pira lades, un kas ir kluvis par miisu pasu nesaraujamu dalu, un més varam to
izmantos ka nozimigu maciSanas avotu.

Bez tam, miisu ka miZigo skolnieku riciba ir miisu pasu zinatkare; més turpinam apgit miziku lidz
savam pédejam elpas vilcienam, tiecamies pastavigi padzilinat misu muzikalo, tehnisko un
pedagogisko pieredzi. Un p&dgjais, bet ne mazak svarigais — misu riciba ir metodiskas un muzikas
pedagogijas literatiiras bagatie krajumi, no kuriem mums jaatlasa tie augli, kas varétu remdét misu
garigo izsalkumu. Diemz€l $aja publikaciju straumé atspogulojas tendence, ko es piemin€ju jau raksta
sakuma, konkréti — ta déveta misu darba ,,zinatniskoSana”

Pirms kada laika es Doblingera (Doblinger) katalogd par jaunajiem izdevumiem atradu S$adu
sludinajumu: ,,Mizika un ar to saistitas psihologijas: sociala psihologija, eko-psihologija, kognitiva
psihologija, attistibas psihologija, diferenciala psihologija un muzikalas uztveres neiropsihologiskie
aspekti, psihologijas un psihoterapijas komplekss. 140 lappuses.”

Es varu pateikt vienigi to, ka mums ir paveicies, ka mums, bez visiem Siem daudzajiem sarezgitajiem
miizikas ,,aspektiem”, ir ESTA — Eiropas Stigu instrumentu skolotaju asociacija! ESTA Danijas filiales
dibinasanas desmitaja gadadiena, verSoties ar apsveikumu, es raksturoju So Asociaciju ka ,,pastavigo
forumu horizontu paplasinaSanai”. Misu darba kulminacija izpauzas miisu katra viena individualaja
pedagogiskaja kvalitate; pieredze, ko esam sakrajusi savas pedagogiskas dzives laika, dod dzivibas
speku mums pastavét ka mizikiem. Kad man kol€gi jauta, pie ka es esmu macijies, man patik atbildet —
,»pie saviem audzekniem”.



Es esmu méginajis aprakstit ,,dziva acumirkla” metodes priek$noteikumus. Es esmu stastijis par tadas
pedagogijas makslas svarigumu, kuras pamata ir audzéknpa individualitate, un es esmu runajis par
briesmam, kadas rada tas metodes, kas neiziet arpus instrumenta spéles tiri tehniskas kontroléSanas
ramjiem.

Disonanses pedagogiskaja ikdiena

Kada ir §1 briza situacija? Kur ir iespg&jamas domstarpibas, nesaskanas un klidas, daudzo ta deveto
patiesibu sadursmes, kad katra no tam pasludina sevi par ,,vienigo universalo metodi’? Vai gan mums
bitu jabrinas, kad situacija var attistities dazada veida?

Pietiktu pat ar vienu piemeru, lai ilustrétu §is dzili problematiskas situacijas intensitati: audzekna pareja
no viena skolotaja pie cita — Sis jauna cilvéka muzikalaja attistiba tik dabiskais process. Kas notiek?
Jaunais skolotajs sanem So audz€kni un pilniba noliedz un nosoda visu, kas vinam macits agrak. Tas ir
vairak vai mazak ,,obligatais kontrapunkts”, pat cantus firmus, ar kura palidzibu tiek atklats audzekna
visa agraka darba nederigums.

Protams, m&dz biit, ka viss vai daudz kas no ta, ko audz€knis ir apguvis lidz $im, izradas vienkarsi
kludains vai nepareizs, bet vai pat tada gadijuma $ads nosodijums ir attaisnojams? Pilnigi iesp&jams, ka
vainigs ir pats skolnieks, nevis skolotajs. Parak biezai skolotaju mainai nak lidzi ieprieks€ja skolotaja
autoritates grauSana. Esmu parliecinats, ka m&s visi vai lielaka dala no mums esam pagatné pabijusi
Sadas nomainas viena vai otra pusé. M&s varétu vai nu izvairities apspriest So temu ka parak trivialu,
vai arf m@s varétu méginat saskatit ari tas pozitivo pusi; $adas nozimigas izmainas varétu lieliski
paplaSinat perspektivas audzeékna patstavigaja attistiba.

Kas notiek, kad audzeknis pariet pie treSa vai ceturta skolotdja un ikreiz vipam nakas visu sakt no
nulles, vai tas biitu tikai savadaks locina turéSanas veids vai visu vina spéles tehnisko pamatu nomaina?
Sai problému labirinta, $aja metozu haosa — vai daudzie noradijumi audzeknim nesis kadu skaidribu,
kad vinam naksies risinat patiesos, 1stos muzikalos uzdevumus?

Te kaut kas nav 1sti pareizi. Més ka skolotaji zinam, ka katra jauna skolnieka, kur§ atnak pie mums, bis
kas tads, pie ka naksies piestradat intensivak. lesp€jams, biis nepiecieSamas arT kadas pamatnostadnu
korekcijas, var atklaties problémas, kuras var atrisinat tikai dal&ji, vai pat vispar neiespg&jami. Més visi
zinam, ka attistiba ir pilnigi individuala lieta. Pat péc pamatigas muzikalas izglitibas iegiiSanas ne reti
gadas fundamentalas problémas un var nakties ar audz€kni risinat elementarus jautajumus. Visas
pamatnostadnes laiku pa laikam nepiecieSams parskatit un parbaudit, tapat ka katrai majai vai darzam
vajadziga regulara apkopSana un uzmaniba. Tie$i tapat ir arl miizika, - mums pastavigi ir japaredz
»inspekcijas” nepiecieSamiba, lai parliecinatos, ka ,tehniska apskate” ir kartiba. Neviens skolotajs
nebis vainigs, ja Sadu apskati varétu nakties veikt tieSi tai bridi, kad audz€knis maina pedagogu;
patiesiba — tas biitu vispiemé&rotakais moments, lai iejauktos.

Ir acimredzams, ka augsti motiveta, bet lidz asaram novesta devingadiga skolnieka izaugsmei nebis
nekada labuma no intensivajiem pirkstu tehnikas vai locina veSanas vingrinajumiem. Vai cits gadijums:
audzekna izgaSana macibu iestades izlaiduma eksamena, kura vin$ ir apguvis visu savu muzikalo
izglitibu, tikai ta iemesla d€l, ka pieaicinatais eksaminacijas komisijas loceklis neakcepté vina spéles
tehnisko limeni. Lidzigas situacijas tomeér ir sastopamas, un ta ir ,.celtniecibas materiala” — miisu
makslas tehniska aspekta bezjédziga un launpratiga izmantosana. Sads Saurs viedoklis, kas ievéro
vienigi tikai tehnisko pusi, ignorgjot individualitates tiesibas, galu gala noved pie izmisuma. Meligas



ambicijas, godkare, augstpratiba un paStiksminaSanas ir neaugliga augsne, lai varétu sakties
atveseloSanas procesi, kuriem biitu janorisinas muzikalaja izglitiba.

Vienigais meérkis: muzikala istenoSana

Tacu pat Skietami visbezcerigakas pedagogiskas situacijas var glabt ar parvértibam un metamorfozém,
kuras izpauZas zinama nepartrauktiba, kas ir biitiski svariga audzekna radoSumam. Nepartrauktiba pati
par sevi neizslédz vienpusigas metodes briesmas, tacu ta vismaz dod virziena izjiitu. Tomer visu miisu
centienu pamata ir vél kaut kas cits: sp&ja atceréties un pastavigi npemt véra misu sakotngjo merki —
miziku.

Neviens to nesaks apstridet, bet ko més patiesiba ar to domajam? Muzikalie speki, kas, ka es atzimgju
jau sakuma, slépjas katra cilveka, jarealiz€ ikviena sp€les momenta. Ja més apmierinasimies tikai ar
vardiskam komandam, ja skaidra teksta skan€s apmeéram ta: ,,intensivaku vibrato ar 4.pirkstu! mazliet
zemak 3.pirkstu! te ar visu locinu, te ar mazu locinu! /a-bemol zemak! neaizmirsti staccato 53. takt!
turi locinu ka nakas! parbaudiet sevi ar metronomu, pie spogula, ieraksta!...”. Tas nevedis pie muzikala
mérka. Ta ir ,,inZeniera” programme&sana, un ,,aparats” paklausigi izpilda... Un, ak vai, ja tads stavoklis
ilgst pastavigi!

Neiebildisim pret Siem panémieniem! Dabiski, ka bez analizes nav sintézes; analitiskais etaps apguves
sakumposma ir nepiecieSams, un katrs, kas to izlaiz, ignoré visus miuzikas pamatus. Miizika bez
tehnikas nav iesp€jama, bet, ka es jau min€ju, tehnika bez miizikas ir iesp&jama, un, par noz€lu, parak
biezi. Un tur ir ta probléma. Miusdienam raksturiga aizrauSanas ar tehnisko meistaribu ka vienigo merki
nogalina miiziku un iznicina miiziki.

Mans meérkis Seit — nepratot parak gari un plasi par muzikas fenomenologiju musdienas. Ar daziem
piemériem biitu pietieckami, lai ilustrétu darbibas, kas saknojas tiri muzikalaja pieredz€. Més varam,
pieméram, pajautat sev: kas tas ir — tira intonacija? Ta pastaviga intervalu savstarp&jo attiecibu
unikalitate. Kas tas ir — pareizs ritms? Ta ir ritmisko secibu muzikala identitate. Ko nozZimé — muzikals
tonis? Tads, kas katra sava skan€Sanas momenta atbilst muzikalajam kontekstam. Nevis ta primitivi —
parmeérigs vibrato, ka tas biezi m&dz but. Tiesi tona veidoSana ir visjutigakais raditajs miizika garigajai
un emocionalajai tuvibai ar miiziku. Katrs atseviSkais tonis satur sevi potenci kliit par miniatiiru formu.
Un miusu iek$gjas dzirdes aktivitate ir noteicosa tas realizé€Sana.

Kamermiizika mums, pieméram, nevajadz&tu noradit 2.vijolei: ,,augstak do!”, bet drizak, laujot prevalét
ansambla spéles likumiem, ta vieta sakot: ,,icklausies ¢ella un izjiiti savu do ka gaiSu La-bemol maZzora
trijskana tercu!” Pirms kada laika es pieredz&ju Sadas pieejas pareizibu, kad ar miizikas koledZas
orkestri méginajam S. Franka simfoniju. Desmit koka un divpadsmit metala ptSamie instrumenti
pirmoreiz iepazinas ar §1 komponista briniskigajam harmonijam un uzticgjas tam. Sakuma skangja falsi
un nesabalanséti. Tomer, balstoties uz savstarp&ju ieklausiSanos harmonijas un to secibas, lidztekus ar
akordu detalizétu analizi, vigi panaca ne tikai nevainojamu kontroli par intonaciju un dinamiku, bet ar1
pilniba identific€jas ar muzikalajam likumsakaribam sava spéele.

Agrinajas stadijas neviens konkrétais tehniskais darbs nav lieks, bet tam jabalstas uz plasaku kontekstu.
Mums nebiitu jasak ar tehniku, bet gan ar miiziku, un ar triju unikalu aspektu trisvienibu jebkura
pedagogiskaja situacija: muzikas unikalitate, audzékna unikalitate un skolotaja unikalitate. Tie ir
priekSnoteikumi vienai vienigai metodei, ar nebeidzamam variacijam — ,,dziva acumirkl]a metodei”. Ta
ietver visus kadreizg€jas muzikalas pieredzes iespaidus, kam ir izSkiroSa nozime, un kas dod ceribu



piesaistit audzeknus ar saviem instrumentiem miizikai. Miizika nav kosmétika vai dekorativa apdare.
Mizika ar1 nav vietas intelektualismam. Muzikalajai apzinai ir pavisam cita daba neka intelektam.

Vienojosa perspektiva miisu darba ir tieksme, lai ta dieviska dzirksts, kas mums dota lidz ar muziku,
iekvelotos Tsteniba. Tadgjadi meés spesim dot savu ieguldijumu cilvéces augstakos mérku sasniegSana.

Edvins FiSers (Edwin Fischer), izcilais muzikis, 1949. gada Lucerna ir teicis* :

»lkviens un jebkur§ miizikis pieder to nedaudzo izredz€to skaitam, kas, vai tie butu makslinieki,
arhitekti, zinatnieki vai viedie, darbojas garigas dzives turpinaSanas varda. Augstu pari rasu, naciju,
valodu un apkartgjas vides robezam vini auZ nebeidzama gariguma debeSkigo paklaju un miiZigo
dveseliskuma velvi, kas pacelas pari materialas pasaules sienam. Tur valda gudriba un milestiba,
miizibas un bezgalibas apzina, cilvéka roku laicigais un parlaicigais spéks, atzina par visuma likumu
muzigo kanonu, kas ierakstits zvaigzné€s. Giit iesp€ju kalpot Sinis tirajas sféras, katram maksliniekam ir
svetakais pienakums, lielakais gods un augstaka laime.”

(Tulkojot $o rakstu, Gunta Melbarde izmantojusi gan originalu vacu valoda,
gan Dzulianas Hodkinsones (Juliana Hodkinson) tulkojumu anglu valoda)

* Edwin Fischer: Von den Aufgaben des Musikers, Insel-Verlag, Wiesbaden, 1960



Sanna Vaarni-Kemppainena, pianiste,

absolvgjusi Sibéliusa Miizikas akadémiju Helsinkos,

Somija. Stud&jusi klavierspéli pie prof. Eero Heinonen un
kamermiiziku pie prof. Ralf Gothoni. Turpinajusi studijas
Parize pie prof. Konstantina Bogino.

Sanna Vaarni uzstajas gan ka solo pianiste, gan dazados
kameransamblu sastavos. Regulari muzice klavieru dueta
kopa ar savu viru, pianistu Mikaelu Kemppainenu.

Sanna Vaarni-Kemppainena paslaik strada Espoo Miuzikas
institiita, ir profesore Klavieru katedra un ir tas vaditaja.
Vina ir ar1 lektore Sib&liusa akadémija, lasa lekcijas
profesionaliem muzikiem Talakizglitibas departamenta.

N
Jo vairak, jo jautrak!

Klavierspéles apguve var biit loti vientul§ process: stundu péc stundas vienatné pie klavierém,
kamer citi instrumentalisti var izbaudit socialas dzives priekSrocibas, ko dod muzic€Sana
orkestrl Sie j Jaume miiziki katru ?gde}u satiekas ar citiem bérniem, kam ir Iidzigas intereses un

] mérki. Vini var dalities satraucoSajos mirklos
pirms uzstaSanas un izjust kopigu prieku un
energiju péc veiksmiga koncerta. Un, protams,
vini sanpem liclu atbalstu no citiem bé&rniem
macisSanas procesa.

Bet ar1 jaunajiem pianistiem ir lieliska
iespgja izbaudit kolegu — miziku kompaniju.
Spélét Cetrrocigi (vai ses- un pat astonrocigi) ir
jautri, bet tas ir ari liels izaicinajums un loti
audzino$s process. Tas liek pianistam efektiva
veida attistit tona un balansa izjutu.

Muzicgjot Cetrrocigi, izpilditajiem vienmér jaatceras §is muzikas orkestralais raksturs:
tai ir bieza faktiira, tapec sabalansétibai jabut pamatigi izplanotai. Te var biit vienlaicigi vairaki
slani, bet miizikiem jaspgj izcelt melodiju un ar1 polifoniju saglabat tiru. Melodija var pariet no
vienas rokas partijas otra, no viena sp€létaja — pie otra. Tapéc Sis balanss ir viens no lielakajiem
izaicinagjumiem, muzicgjot Cetrrocigi. Lai gan §1 miuzika sakotn&ji komponéta ‘“majas
muzic€Sanai” miizikas milotajiem un bija paredzéta izpildiSanai nelielas telpas, tas orkestralais
raksturs biezi vien rada nepiecieSamibu to atskanot lielakas zalgs.

Viena instrumenta sadaliSana starp diviem spé&létajiem, ka arT pianista — partnera tieSais
tuvums veido citas griitibas klavieru duetu sp€lé. Vietas biezi vien ir maz, tapec pianistiem



rupigi jaizplano, ka un kur viniem jas€z, lai abi varétu izspélét savas partijas. Nereti ir
jaizmanto ar vieni un tie pasi taustini, tapec kartigi jaizlemj, kad kur$ taustin$ atlaizams, lai
otrs to tulit varétu lietot!

Pedala lietoSana ir nakamais lielais izaicinajums. Katram pianistam ir savs individuals
pedalizéSanas veids; pianista un pedala attiecibas var biit loti intimas, personiskas. Un pek3ni,
spelgjot duetu, tev jauztic sava dziviba otra pianista kajai uz pedala! Pedala lietoSanas ilgumam
un dziluma pakapei japiever$ ipasa uzmaniba jau megindgjumu procesda. AtbilstoSa pedala
lietoSana, spélgjot Cetrrocigi, prasa, lai ta lietotajs pilniba parzinatu visu (ar1 partnera) partitiiru.

AT aplikatirai japiever§ pasa uzmaniba. Dazkart abu muziku rokas darbojas tik tuvu
(vai pat viena parklajas virs otras), ka ir loti griiti izvairities no sadursmém. Vienam pianistam
visértaka aplikatiira var izradities nepielietojama, sp€l§jot divata, jo zem vina rokas var
atrasties partnera roka!

Par spiti nepiecieSamajiem kompromisiem, visi upuri tiek aizmirsti péc veiksmigas
uzstasanas. Ir griiti izteikt So gandriz sv€tlaimigo sajitu, kad lieliskas muzikas prieksa divi
pianisti kopigi elpo, saplustot viena vesela. Kad esi sajutis o magisko saikni starp mizikiem,
tu nekad nemainisi So pacildjoso sajiitu ne pret ko citu.

Spélésanai Cetrrocigi jaunajiem miizikiem
ir daudz interesanta repertudra no visiem
laikmetiem: no baroka lidz miisu dienam.
Liels prieks, ka daudzi misdienu
komponisti ir kompon&jusi klavieru
duetus pedagogiskam vajadzibam.
Piem@ram, somu komponists Harri
Wessman (1949) ir sacergjis ne vienu vien
skandarbu klavierém cCetrrocigi un ari
sesrocigi. Sie nelielie, humoristiskie

skandarbi ir viegli izsp€l€jami un jaunajiem mizikiem sniedz daudz prieka.

Ar1 daudzas somu klavierspéles skolas
(pieméram, “Pianon Avain” un ‘“Pianokoulu
Musikatti”) ieklauti vairaki skandarbi spelésanai
Cetrrocigi.Es iesaku muzicét klavieru duetos visu
Iimenu un vecumu pianistiem. Tas ir jautri,
sniedz saskarsmes prieku un uzlabo jlsu prasmes
ka pianistam un ka miuzikim! Un, tapat ka
lauliba, jis un jiisu partneri te biisiet kopa
,»priekos un bédas™!

(Tulkojis Lauris Melbardis)



KARSTENS DIRERS

(1963), arstata zurnalists; dibinajis un vada izdevniecibu STACCA-
TO-Verlag (Diseldorfa / Vacija); zurnalu PianoNEWS un EN-
SEMBLE izdevgjs un galvenais redaktors. Bez tam Karstens Dirers
izdod arT muiziku biografijas un citas izglitojoSas gramatas klavier-
speles un kamermiizikas joma.
Blakus darbibai zurnalistika vins lasa lekcijas studentiem un
uzstajas ar ievadvardiem koncertos, un biezi piedalas Ziirijas darba
starptautiskos pianistu un kamermiizikas konkursos.
Turklat Karstens Dirers ir gan Eiropas kamermizikas skolotaju aso-
ciacijas (ECMTA), gan Antona Rubinsteina akademijas valdes lo-
ceklis, un asociacijas Musical Bridges prick$sedetajs, ka ar1 darbojas
ECHO Klassik 7urija.

Kads patiesibas veids

Vestule no kamermiizikas zurnala ENSEMBLE

Milie kamermiizikas draugi un draudzenes!

Vai tieSam ir ta, ka veél joprojam daudzi uzskata, ka publikas skaits tieSi kamermiizikas
joma aizvien samazinas? Pastavos$a statistika parasti apskata tds daudzumu tikai lielajas
pilsétas. Bet bez tam ir tacu vél daudz vairak citu koncertu, neka tikai Sajas, starp lielakajam
ierindotajas pilsétas. No vienas puses, statistika zino, ka koncerti atkal tiek labak apmekl&ti —
§ts zinas arf ir par lielakajam pilsétam. No otras puses, varam — ka dedzigi koncerta apmekletaji
— viscaur novérot, ka arT mazakas pilsétas un ciemos notiek koncerti, kurus apmeklé diezgan

labi, turklat publika tajos ir pasi zinosa.

Tad no kurienes rodas izjuta, ka klausitaju klist arvien mazak? Nu, iesp€jams,
galvenokart pateicoties miizikas industrijas masinérijai, jo agrakos laikos tika izmantoti pilnigi
citi skaitli, attiecigi bija mazaks koncertu piedavajums un konkurence, un tie pasi atmaksajas.
Bet laiki ir mainijuSies, un aizvien vairak entuziastus ir sapratusi, ka vini var€tu ari pasi
organizet koncertus. Un ta cilvéki vairs nedodas svetcelojumos uz lielpilsétu centriem, bet var
izmantot piedavajumu ari turpat blakus savam majam. Lidz ar to nevis palielinas kopgjais

apmeklI&taju skaits, bet tas tiek korigéts.



[lgus gadus saistiba ar aizvien lielako piedavajumu klausitaju skaits katra atseviSkaja
koncerta tieSam samazinajas. Turklat paradijas arvien vairak 1pasi kamermiizikai veltitu vasaras
festivalu (dalgji saistiba ar esoSajam piemérota lieluma koncertzalem). Tacu ped€jo meéneSu
laika atkal ir jiitams kapums; un mans nov€rojums ir: pat ja programma ieklauti neparasti
skandarbi, klausitaju zalé ir daudz. Kas ir tas, kas patik? Nu, varbiit cilvékus atkal stiprina
atzina, ka Seit makslinieki — tai skaita ari jaunie — upur€ sevi, lai sniegtu viniem kaut ko tadu,
ko vini nevar sanemt nekur citur — savu patiesibu. Un §3 iemesla d€] jiis koncerta jutisieties ka
majas, pasargati no meliem un pavirSas izteiksmes, kas, tuvak apliikojot, ir talu no patiesibas.
Un $eit es to attiecinu uz neaizsargatibas politiku, ka arT marketinga un reklamas arvien vairak
parnpemto industriju. Tas ir labi, ka tad muzika atgiist — un varbut tieSi kamermiizika — atkal to
vertibu, to statusu, kur§ tai jau reiz agrak bija. Tikai tad€] beidzot ir ar1 vairak cilvéku, kas

apmekl€ koncertus.

Mizika sniedz tada veida patiesibu, kadu misdienas tik tieS$a veida vairs gandriz nekur
dzivé nevar sanemt. Saja sakariba: sanemsim to, baudisim So patiesibu, un turpinasim iet uz
koncertiem!

Jusu Zurnala ENSEMBLE komanda

(Tulkojusi Gunta Melbarde)



NODERIGA INFORMACIJA

Konkursi, festivali, noSu jaunumi kamermiizika

http://ecmta.eu/

http://www.ensemble-magazin.de/

www.staccato-verlag.de

www.hedmusic.net un art www.cellifamily.com

http://www.baltaisfligelis.lv/muzika/meistarklases/

X International Latvian Young Musicians' Master Classes

NEW DIMENSIONS IN MUSIC INFO IN ENGLISH Application form

http://www.muzikosidejos.It/ II International competition of chamber ensembles
“Musical Aquarelle —2012”
Anyks¢iai music school
March 8-11, 2012

http://www.incorpore.com.ee/IN_CORPORE ENG/HOME.html

http://www.dvariono.lt/index.php?option=com_content&view=article&id=83 &Iltemid=29

http://www.kaunassonorum.kaunas.lt/article/en/main/menu/home

http://www.musicabaltica.com/lv/katalogs/?zanrs=233

http://www.mic.lt/en/classical/info/185

http://etd.ohiolink.edu/send-pdf.cci/ ANDERSON%20DIANNA.pdf?ucin1085758063

http://www.music.indiana.edu/precollege/summer/string/index.shtml

http://music.indiana.edu/precollege/year-round/strings/index.shtml

http://www.estonianmusic.com/index.php?page=35&group _id=62
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